py. 


NOAPTEA 
KK KOR 


Coproductie italo-franceză. REGIA: 


Michelangelo Antonioni. SCENA - 
RIUL ŞI DIALOGURILE: Michelan- 
gelo Antonioni, Ennio Faiano, Tonino 
Guerra. IMAGINEA: Gianni Di Ve- 
nanzo. MUZICA: Giorgio Gaslini. 
CU: Jeanne Moreau, Marcello Mas- 
troianni, Monica Vitti, 
Wicki. 


Coproductie a studiourilor franco- 
italiene. Un film de Jean-Pierre 
Melville. IMAGINEA: Henri Decae. 
CU: Alain Delon, François Përier, 
Nathalie Delon, Michel Boisrond, 


Caty Rosier. 


VARA CA- 
PRICIOASA 
* * 


Productie a studiourilor cehoslovace. 
SCENARIUL ȘI REGIA: Jiri Menzel, 
după romanul lui Vladislav Vancura. 
IMAGINEA: Sofr. CU: 
Rudolf Hrusinsky, Vlastimil Brodsky, 
Mila Lyslikova, Frantisek Rahak, 


Jana Drchalova. Film distins cu 


Jaromir 


Marele premiu la Festivalul inter- 


national de la Karlovy-Vary, 1968. 


Bernhard 


„Noaptea“ i-a făcut pe unii să-și 
amintească existentialismul lui Sartre 
şi fenomenologia lui Merleau-Ponty, 
arta lui Antonioni a fost apropiată 
de cea a lui Cehov si Scott Fitzge- 
rald, obsesiile autorului — s-a spus — 
sînt pavesiene, au fost invocati 
Giorgio de Chirico si Morandi, 
Vailland și Pierre Kast. După toate 
aceste savante voluptati ale criticii, 
cum să îndrăznim să scriem că 
„Noaptea“ e nu numai cel mai pur 
film antonionian dar, într-un fel, 
si cel mai tradiţional? 

De la „Strigätul“ la „Noaptea“ 
universul poetic al lui Antonioni 
are o uimitoare coerență. Motivele 
circulă reluate din noi unghiuri, 
sensurile s-au multiplicat. „Strigä- 
tul”, ca si ,Prietenele”, fusese un 
arhetip, in timp ce „Aventura“ 
împlinește căutările cineastului într-o 
operă magnifica) de revoluţie a 
limbajului. „Noaptea“ poate fi în- 
țeleasă ca o contemplatie, ca o 
antologie a întregii creaţii a italia- 
nului. Mediul investigat a rămas 
același, condiția cercetată de aseme- 


„Samuraiul“ este un film despre 
singurătate. Egală cu singurătatea 
profundă a samuraiului sau a tigrului 
din junglă poate fi și aceea a omului 
singur în vacarmul civilizației. Esenţa 
solitudinii a rămas aceeași. Adîncimile 
ei sînt însă mai greu de bănuit. 
Dincolo de vitalitatea zgomotoasă a 
mașinilor, de surtsurile machiate, de 
reclamele multicolore, Melville ştie 
să descopere izolarea de sine, con- 
struind numai prin sugestii „stările“ 
personajelor sale. 

Pentru iubitorii de etichete, „Sa- 
muraiul“ trebuie numit, în primul 
rînd, un film psihologic. Tot pentru 
aceștia, „Samuraiul“ este și un film 
poliţist. Sîntem martorii unei crime, 
urmărim o dată cu poliția vinovatul, 


Uimitor este acest unic spirit 
care străbate peste tot în filmele lui 
Menzel. Pentru că dincolo de evi- 
dentele sale calităţi de cineast com- 
plet — scenarist, regizor, actor — 


nea — anxietatea sentimentală. şi 
intelectuală a omului modern, atașa- 
mentul pentru personajul feminin 
(„un filtru mai sensibil decît oricare 
altul”) e tot atît de viu ca și înainte, 
temele sînt neschimbate — dezagre- 
garea lentă și disperată a iubirii, 
egoismul bărbatului pus în cumpănă 
cu luciditatea femeii, feminitatea 
misterioasă, enigmatică, aspiraţia spre 
fericire, libertatea lăuntrică a omului 
de artă și realizarea lui socială, 
dezastrele timpului şi ale obisnuintei, 
dificultatea de a comunica, singură- 
tatea care devine copleșitoare. Sint, 


însă, tratate amplu, simfonic, în 
variații subtile. 

Ca „Strigätul“ si, mai ales, „Aven- 
tura”, „Noaptea“ e opera unei fer- 


vori analitice ieșite din comun. Pare 
o analiză microscopică, o analiză 
capilară, care observă nervurile cele 
mai delicate ale realităţii psihologice. 
Antonioni ne face să simţim frîn- 
gerea resorturilor interioare, lumi- 
sheazë dialectica mişcărilor lăuntrice, 


captează nuanțele. E o artă a semi- 


tonurilor, a penumbrelor, a sur- 


asistăm la duelul de forță dintre o 
bandă de gangsteri şi un luptător 
solitar. 

Care sînt interesele celor care 
plătesc crima? De ce Jef Costello 
omoară? Nu primim nici un răs- 
puns, pentru că toate acestea „nu 
au importanță". „Nu au importanţă”, 
așa cum însuşi Jef Costello — samu- 
raiul parizian cu privirea expresivă 
în inexpresivitate — o spune, de 
fiecare dată, cînd este întrebat: 
de ce? Așa cum mecanismul poliţist 
al Samuraiului „nu are importanţă“ 
decît in plan secundar, decit în 
măsura în care, creînd un subtil, 
periculos joc de situaţii, evidențiază 
caractere si tensiuni psihice. 

Parabola samuraiului este refăcută 
pe un meridian vestic, astăzi. Samu- 


Li 
"ceea ce aduce Menzel nou în cine- 
matograf, este tocmai spiritul său 
antipoetic prin excelenţă, care dez- 
văluie aproape cu cruzime perma- 
nenta anumitor ipostaze grotesti ale 


Echilibru delicat („Vară capricioasă" 


e 2 f dja V Nd 8 
prinderii gestului infinitesimal și a 
ascultării tăcerii. Lidia ratëceste. 
într-un Milano de sticlă si beton, 
pustiu ca un deșert, sau în cartierul 
de periferie, privește trecătorii, 
o bătrînă, o fetiţă, zidurile roase de 
vreme, un ceas sfarimat sau zborul“ 
rachetelor si iată ființa intimă a 
filmului — un monolog interior, 
vizualizare enormă si voluptuoasă, 
Pentru Antonioni cinematograful tre- 
buie să fie, cred, această magie 
nespectaculoasă care se naște si se 
exercită sub ochii noștri, această 
atingere a plasmei si această respira- 
tie firească a „subiectului” prin zeci 
de detalii insolite, văzute parcă 
inconștient, inmultindu-se aparent 
haotic. Niciodată, ambiantele, deco- 
rul, n-au fost, ca aici, drametis 
personae si niciodată meteorologia 
poetică a lui Antonioni — ploaia 
şfichiuitoare, lumina crudă a după- 
amiezii, seara căzînd molcom, zorile 
livide și mercuroase în care eroii 
încheie printr-un gest disperat dras 
ma — n-a fost mai tulburătoare. 


raiul lui Melville a lăsat spada. Tin- 
teste cu pistolul. Tot fără greșală, 
A renunţat însă și la cauzele drepte, 
fiind mai multrun simbrias al morții 
decit al dreptăţii. Tradiția legendelor 
cu samurai este însă păstrată prin 
aceea că ei nu pot fi niciodată învinşi 
cu adevărat. Nici prin moarte. 

Renuntarea la jocul de-a crima 
și la miza lui mercantilă este spec- 
taculoasă. Mimind o nouă crimă, 
pe care erashotërit să n-o faptuiasca, 
Jef Costello se predă. Nu poliţiei, 
nici bandei care-i cumpărase price- 
perea. El se predă morții, singura- 
tëtii eterne. 


Melville a făcut un film „strîns 
ca o partidă inteligentă de șah. Fie- 
care personaj are rigorile sale, 


celor mai intime manifestări umane. 
Nimic, nici războiul („Trenuri strict 
supravegheate“), nici absurdul morţii 
(„Moartea domnului Balthazar“) nu 
pot îndepărta grotescul, 


„Noaptea“, din care s-a facut 
adesea un stindard al cinematografu- 
lui modern şi al asa-zisei dedramati- 
zëri, are atributele clasicitatii. Există 
aici o puritate și o geometrie crista- 
lină, o artă a rigorii care se intilneste 
doar cu exactitatea lui Stroheim 
sau a lui Bresson. Povestea, concen- 
trată în timp, se dezvoltă în ritmuri 
încete și lentoarea, sau mai bine zis 
lentorile, devin materia dramatică 
a filmului, o imagine insolită a spai- 
mei. Dar nu există nici o „lungime“, 
nici o alunecare inlëturi în acest 
film al digresiunilor. Apoi, actorii 
evoluează cu o extraordinară 
precizie ritmică, travelingurile la- 
terale și înapoi, remodelările ca- 
drajului pentru a reinventa ambianța 
sau pentru a descoperi o fizionomie 
sînt atît de riguroase, încît s-ar 
putea zice că filmul se datorează 
unui inginer. La Antonioni, ca la 
Bresson, simplitatea e doar aparentă. 


George LITTERA 


ŢI PIE ae 


PRO. SAU 
CONTRA? 


George Littera are dreptate in tot 
ce spune atit de frumos despre ,,Noap- 
tea" si despre Antonioni. Dar e prea 
putin, pentru că întotdeauna e prea 
putin ceea ce scrii despre capodopere. 
Sîntem datornicii lor... Nu sti niciodată 
ce va urma sau cum va mai urma 
ceva, atit de perfect și de uimitor, 
după ce vezi fiecare film al lui Anto- 
nioni. A mai urmat însă experimentul 
„Deșertul roşu“, genială ratare, și 
„Blow up“, filmul-minune. De fapt 
„Blow up” este o continuare a „Nopţii“ 
în zilele noastre. Drama începută 
în porcul roman la începutul zorilor 
se retrdieste în următoarea zi pe 
gazonul Hyde-parcului. „Blow up” e 


i = 


„ 


“drama martorului, a convenției spec- 
tacolului, a fascinatiei terifiante pe 
care vizualul o exercită asupra lui 
Antonioni. Între un film şi altul 
Antonioni face sinteza a tot ce s-a 
petrecut in cinema. Și astfel își 
exercită această artë condamnindu-si 
contemporanii să inventeze un alt 
cinema, mereu unul nou, cu speranța 
că Antonioni se va opri de data asta 
şi că astfel vor coexista, ca un omagiu. 


Gelu IONESCU 


ÎI voi continua pe Gelu lonescu 
nu pentru că G. Littera n-ar spune 
totul despre o capodoperă cum este 
„Noaptea", dar pentru că după 
„Blow Up” care continuă „Noaptea“, 
aşa cum prea bine afirmă Gelu 
lonescu, Antonioni pare să-și fi ales, 
poate pentru un timp sau numai 


pentru un film, calea filmului de 


"acțiune, a filmului atitudine. Declara- 


tille pe care le-a făcut inainte de 
începerea primei sale realizări ameri- 
cone ni-l relevă ca pe un foarte 
preocupat observator al fenomenului 
social concret și al unui aspect acut: 
violenţa. ,,Zabriskye Point", filmul la 
care lucrează in prezent la Los 
Angeles, ia pulsul unei lumi la ceasul 
contestatiei, al negării întregii aşezări 
şi poate că ne va spune Antonioni 
si al cărei efirmări. Oricum, recele 
şi lucidul analist care este Antonioni 
pare să simtă nevoia acum de a 
prinde evenimentele în substanţa lor, 
dincolo de vilva publicitară pe care 
o provoacă. Între „Noaptea“ și „Za- 
briskie Point” îmi pare că se scrie 
de fapt şi istoria unei epoci. 


Mircea ALEXANDRESCU 


Drumul său obligatoriu. Dacă mersu- 
rile lor se încrucișează, un personaj 
e defosat, celălalt rămîne în joc. 
Cuvinte aproape că nu se rostesc, 
Gindul se exprimă prin gesturi 
laconice. 

Melville a gîndit filmul odată în 
imagini si aici avem înlănţuirea 
polițistă; si încă o dată „printre“ 
imagini, într-un subtext al gîndului 
nerostit, cu care măsoară singuratati, 
intëligente cu sîngele rece, hotëriri 
spectaculoase. Trepidatia civilizaţiei 
de motoare, butoane și automate 
este prezentă. Aparatul însă o înre- 


gistrează, suspectind-o parcă, lent, 
cît mai lent cu putință. Samuraiul 
acesta cu trencicot, pălărie moale, 
mănuși albe, care fură mașini şi 
omoară cu o siguranță rapidă, are 
neclintiri de statuie. Aparatul face 


popasuri prelungi pe nemiscarea 
unei expresii. Tehnica acestor opriri 
este atit de bine gindita, încît îţi 
lasă impresia că secvenţe foarte lungi 
sînt o fnlëntuire de stop cadre. 
Ritmul static exterior amplifică prin 
contrast emoția interioară, În film 
nu sînt momente, ci felii de suspense. 
Totodată ritmul tărăgănat apropie 
acest samurai apusean de strămoșul 
său de la soare răsare. 

Nu din obisnuintë, nu pentru că 


-se cade ca ultimele rînduri să fie 


dedicate interpretării, ci pentru că 
sobrietatea lucidă si poezia retinu- 
tă a jocului lui Alain Delon ne obligă 
să-i amintim numele ca egal părtaş 
la fascinația inedită a acestei com- 
poziţii cinematografice, alături de 
Jean Pierre Melville, 

Adina DARIAN 


PRO -SAU 


CONTRA? 


Am dubii asupra opiniei că „Samu- 
raiul" e o parabolă. El se află la 
limita de jos a spațiului ce permite 
o interpretare simbolică şi la limita 
de sus a filmului cu poveste şi lecţii. 
Or o parabolă- cuprinde întotdeauna 
un transfer clar urmat de o certă 
și explicită intenție morală. 

Sintem înaintea unui caz de singu- 
rătate animală. Este si un film despre 
asceza performerului. Jef-Delon apare 
ca un înger al crimei care-și îndepli- 
nește sacrul ritual, în afară de fericire 
şi nefericire. Misterul său rămîne 


sacru. Sîntem cenzurati. Delon se 
poartë cu noi ca un stdpin — sd 
nu uitëm insë si pe Coty Rosier, 
ferestrele si vitrinele, toate ale lui 
Melville, vecinul capodoperei. 


Gelu IONESCU 


Ti socot pe Melville un bun, un 
strălucit meserias. Meseriașului nu-i 
este oprit accesul la subtilitate şi 
elocventë — iar cronica aduce in 
acest sens argumente edificatoare. 
Dar — ceea ce cronica nu spune — 
el îşi bareazë totuși drumul spre 
marea artă, printr-o oarecare afectare 
în tratarea locurilor comune, în 
atmosferă, simboluri şi aluzii — vezi 
colivia, simbol al singurătăţii, vezi 
ofişul cu telefonul, cînd eroul e 
urmărit de poliție, vezi însăşi lineari- 
tatea expres-ermetică a eroului, „tras" 
după un model exotic. 


Valerian SAVA 


Ne reamintim de faimoasa exegeză 
shakespeariană a criticului polonez 
Jan Kott care încearcă să-și explice 
convertirea tragicului în grotesc, ca 
o trăsătură specifică a unei anumite 
arte. La Menzel, dacă acest lucru este 
mai puţin clar în primele sale filme, 
el devine evident în „Vară capri- 
cioasë”, Și poate tocmai excesul de 
stil caracteristic pentru Menzel ex- 
plică nedesëvirsirea filmului. Nu 
mai este, evident, vorba de conver- 
tire. În acest film grotescul domneşte 
nestînjenit, zugrăvind psihologii, ana- 
lizind medii sociale. Filmul întreg 
este o încercare de a demonstra 
inconsistenta unor simboluri poetice 
uzate, inconsistentë care tine de 
semnificaţia pe care o atribuie acestor 
simboluri poetice eroii. filmului şi 
care distruge aura de poezie a 
simbolului, închizînd iremediabil în 
el însuși cercul. de grotesc și de 
uritenie. 

„Venirea in tîrguşorul de provincie 
asunui echilibrist cu insotitoarea lui 


stirneste în acest orășel furtuna, 


dezlantuind refulările celor trei ono- 
rabili cetățeni ai tirgului. 

Dar saltimbancul este urît, putin 
idiot, iar insotitoarea lui, blonda 
fermecătoare, este departe de a fi 
altceva decît o altă variantă, e drept, 
puţin mai tînără, a nevestei neglijate 
a domnului Antonin. Cei trei ono- 
rabili, plictisiti de partidele de 
pescuit, visează și încearcă 'pe rînd 
o aventură cu actrița necunoscută, 
în timp ce nevasta neglijată a dom- 
nului Antonin se refugiază în vagonul 
circarului pentru „a-l îngriji, așa 
cum o meritë, pe un om asa de extra- 
ordinar“, Și pe acest subiect cu 


resurse comice evidente isi tese 


Menzel. admirabilul său covor de. 


detalii si observaţii tipologice. 
Dar, cum se întîmplă de multe 
ori în artă, în mod inexplicabil, 
nici talentul, nici premizele excelente 
nu împiedică filmul în ansamblu să 
lase o senzaţie de nedesëvirsire. 
Există poate o prea unilaterală 
caracterizare a personajelor, o ex- 
ploatare nenuantatë a mizei erotice. 


Cu toate acestea, filmul conține cîteva 
momente cinematografice unice, 

Să ne amintim numai de acea 
secvenţă sortită să rămînă fără în- 
doială antologică, cînd domnul Anto- 
nin și colonelul îi cos urechea preotu- 
lui cu un cîrlig de pescuit. Este o 
secvenţă prototip pentru acel spirit 
al lui Menzel de care vorbeam la 
început. 

Structurat după exemplul lui for- 


‘man, pe mari momente de analiză 


duse pinë la detaliu, fundamental 
anti-epic, filmul se dezvoltă printr-o 
dilatare excesivă a momentelor- 
cheie, printr-o insistenţă deosebită, 
aproape încăpăţinată asupra lor şi 
poate și asta să fie o altă cauză a 
incompletei sale reuşite, Aceeaşi 


„dilatare excesivă la Forman’ sau 


Paser se baza pe revelarea unor 
adincimi psihologice, ineditul si sus- 
pense-ul erau în personaje, în ges- 
turile şi acţiunile lor, pe cînd aici, 
filmul are subiectul destul de sche- 


'matic, previzibil si revelările psiho- 


logice sînt mai putin minutioase. 


Radu GABREA 


PRO SAU 


CONTRA? 


Se pot admira aici calitățile creato- 
rului de atmosferă, tehnica străluci- 
todre, de virtuoz si scăpărările ironiei 
lui Menzel. Dar filmul dă mult mai 
putin decit pretinde, are destule efecte 
telefonate şi, cum observă cronicarul, 
o dezvoltare schematică. E mai 
degrabă un mecanism (care functio- 
nează impecabil, fără îndoială ), decit 


un organism viu. Armătura parabolei . 


se vede bine, în timp ce acuitatea, 
pulsatio detaliului de viață lipsesc. 


George LITTERA 


Mi-a plăcut mult „Trenuri strict 
supravegheate“. În ceea ce privește 
„Vara capricioqsë”, împărtăşesc mai 
putin entuziasmul cronicii. Filmul mi 
se pare, la nivelul autorului, doar ca 
divertisment, un intermezzo în care 
realizatorul se amuză, savurindu-si 
propriile subtilități, 


Valerian SAVA 
(Cronica filmelor continuă în pog. 40) 
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a VËN 


„Billy mincinosul', 


(„Oare a avea imaginaţie înseamnă a minți?" — T. Liana) 


8 e ty 2 Eege: 


Cronica 
spectatorului 


Despre „Fragii“... lui Bergman 


„„„Filmul este o confesiune; a 
regizorului sau a unui bëtrin oare- 
care, asta nu contează. În film se 
frămîntă teama de ireversibilitate, 
obsesia ireversibilitatii, încrederea 
în ireversibilitate. E greu să stabilesti 
precis coordonatele acestor concluzii. 
E mult mai simplu să iei filmul ca 
o reală şi adincă conversaţie între 
oameni. 

Secvența cu primul vis. Bëtrinul 
se găsește singur într-un cartier 
necunoscut, pustiu. Lipsesc limbile 
ceasului din stradă. Timpul e singur. 
A apărut un om. Dar e orb și mut, 
e şi el singur, e poate singurătatea 
în persoană, Cînd o atingi se prăbu- 
seste, dar moartea ei e doar fizică. 
Sîngele i se împrăștie, ea dispare 
ca orice corp în descompunere, Cel 
care moare cu adevărat ești tu, 
Esti ucis de propria-ti singurătate, 
Apare un dric. El e singura farima 
de viață. Ea nu e oarbă pentru că 
n-are vizitiu. O roată se desprinde. 
Se opreşte strivită. E: partea ta 
de vină şi de viata. Restul, chiar şi 
pe trei roate, merge înainte. Apoi 
frica în fata morții. Dar obsesia 
morţii e neinsemnata fata de obsesia 
unei vieţi egoiste. Cînd ești egoist, 
Singurătatea e cea mai grea și cea 
mai „obișnuită“ sentință, mai ales 
cînd ai fost obișnuit să fii singur. 
Visele îți lămuresc adesea sensurile 
vieții şi încearcă să te înveţe. să 
trăiești asa ca să ti se spună la un 
moment dat „că ești valoros pentru 
că ştii să trăieşti“. De fapt nu știi 
nici atunci; ai vrut să pleci singur 
la drum, dar împrejurările te-au 
azvirlit într-o furtunoasă meandră 
a vieţii (accidentul): relaţiile dintre 
oameni, adevărul și duritatea con- 
cluziilor. 

Regizorul nu vede o graniță clară 


“ între vis şi realitate, confundă inten- 


ționat (aceiași actori) personajele 
din viaţă cu cele din vis. Si Isak e 
mereu prezent în visele sale conver- 
sind cu ele. Unele sînt umilitoare, 
dar îi spun adevărul. Ele pătrund în 
conştiinţă, „clare“. Într-o secvență, 
Isak se apropie de un geam si pri- 
veste înăuntru pe Sara si pe Sieg- 
frid, fericiti in alb si negru. Fusese 
atras de muzică, de muzica vieţii 
dinlăuntru. Vrea să pătrundă și el 
în ea, dar mîna i se opreşte într-un 
cui care-l sfredeleste dureros. Pri- 
veste într-un microscop, dar își 
vede ochii în locul realității, e o 
continuă întoarcere în sine. Nu tnte- 
lege rîndurile de pe tablă pentru că 
nu a ştiut să ceară iertare la vreme 
şi în urechi iti sună o replică pre- 
cedentă — „lumea îți spune prie- 
tenul omenirii”. Pentru că nu ştie 
cine este Isak Borg. 
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Diagnosticul îl greseste. Il obse- 
dează moartea si ea ride de el, de 
greșelile lui, demonstrindu-i cinic 
că existenţa i-a fost o absurdă singu- 
rătate. Soția i-a murit devreme, 
poate din cauza incompetentei lui 
în a trăi. Şi-a ucis intimitatea de 
dragul singurătăţii. Ajuns la capătul 
drumului începe să înţeleagă marea 
lui eroare. Și atunci caută intimitatea 
pierdută (în relaţiile cu menajera), 
caută căldura sentimentului în acel 
„să ne scrieţi" adresat tinerilor, se 
caută pe sine în copilărie (ultima 
secvență). Sara în alb si Isak în 
negru. Sara îl duce de. mînă. Ei 
doi înseamnă un început și un sfîrșit, 
Între ei există copilăria si atit. Dar 
el rămîne departe de țărmul ej, 
în virtutea ireversibilititii Teama 
de ireversibilitate ar putea fi si 
retragerea in moarte sau pur si 
simplu renunţarea la o existență 
vie, împărțită cu ceilalţi. Încrederea 
în ireversibilitate s-ar putea defini 
prin titlul filmului: fragii se impras- 
tie, sînt reculesi, dar pentru că 
există o „cauzalitate” în faptul că 
s-au împrăștiat, ei nu mai înseamnă 
pe urmă același lucru. 

Fiecare replică e utilă, nici un 
cuvînt de prisos sau poate două-trei 
de atmosferă. Felul de a trata visul 
mi se pare nou prin lipsa de a 
apela la fantastic, Muzica aproape că 
nu există sau, atunci cînd apare, 
reprezintă lucruri foarte precise, 
indispensabile expresiei de ansamblu. 
Ocolind discuția care se poate înlăn- 
tui în jurul oamenilor din film (căci 
acestui film nu i se poate face o 
cronică) aş mai spune că există 
și o discuţie despre religie, în care 
regizorul rămîne neutru sau poate 
că nici nu are hotărît răspunsul. 

Isak Borg parea fi un „Umberto D", 
dar mai filozof si mai necunoscut. 


ADRIAN ISTRATESCU 
Liceul Gh. Lazăr — Sibiu 
str. Tipografilor nr. 10 


„Vin cicliştii“ 


“Ce contează dacă artistul își 
sparge numai un ou în cap sau apucă 
cu piciorul o hirtie de 10 lei? Ce 
dacă publicul vede mai mult numele 
artistului pe generic sau ride la 
prima lui aparitie din simpatie si 
cu simpatia rămîne? Intriga? Cit 
se poate de puerilă. Umor?-Numai 
dacă. te gindesti la coada de la 
„Republica“ la prima reprezentație 
(deși nici: aceasta nu era mare, căci 
publicul are fler). În schimb, peisaje 
cîte vrei — cum nici în documentare 
nu întîlnești. Mă mir că ciclistii 
n-au fost și pe litoral sau pe la 
mînăstirile din Moldova,. ... De la 
»Corigenta domnului profesor“ co- 
mediile românești încep 'să cam 
rëminë repetente. 


NICOLAE DASCALESCU 


student, anul IN 
Institutul de Constructii — 
Bucuresti 


Posta „Cronicii spectatorului“ 


ALEXANDRU DAVIDESCU — str. 
Maximilian Popper nr. 35 Bucureşti 
Cronica dumneavoastră la „Mes- 
teacänul“ are multe calități dar 
punctul de vedere nu ni se pare 
ferm. Vă rugăm să reveniti. 


În jurul 
articolelor 


noastre 


e N-ar fi necesar un sondaj 
printre elevi? 


«Ag vrea să subliniez că nu 
trebuie confundată introducerea fil- 
mului în şcoală ca obiect de studiu 
cu modernizarea mijloacelor de pre- 
dare prin folosirea filmelor didactice 
sau științifice. Filmul didactic va 
deveni fără nici un fel de discuţie 
un preţios ajutor al profesorului, 
la fel de obișnuit ca harta sau mula- 
jele. Dar asta nu înseamnă că elevii 
fac cunoștință cu arta filmului, după 
cum privind un mulaj de ghips nu 
se studiază sculptura. Consider că 
este absolut necesar să se prezinte 
elevilor, cel puţin celor din ultimii 
ani, un curs în care să se predea 
istoria, teoria și estetica filmului, 
toate însoţite bineînţeles de exempli- 
ficările corespunzătoare. Evident, 
se pune problema supraîncărcării 
elevilor. Dar pentru a rezolva această 
problemă propun să se facă un larg 
sondaj în rîndurile elevilor din 
clasele X-XII. Ei vor putea spune 
mai precis dacă una sau două ore pe 
săptămînă în care să se studieze 
arta filmului constituie o supraîncăr- 
care a activităţii lor școlare. 


SILVIU ZIMEL 
str. Horezu nr. 18 — Craiova 


...Filmul trebuie introdus în scoala 
pentru ca să cultive sensibilitatea 
elevilor, să le exerseze puterea de 


'judecata asupra filmelor foarte bune. 


MARCEL POPESCU 
elev cl. X-a—Călărași 


Opinia unui profesor: 


În calitate de diriginte la o clasă 
cu elevi mai mari, am căutat să 
programez vizionarea şi discutarea 
unui film românesc cu o valoare 
deosebită pentru tinerii noştri. Tre- 
buie să spun că am găsit foarte greu 
filmul care să răspundă scopului 
urmărit şi întrebărilor înfrigurate 
ale elevilor mei. Poate cë se vor 
găsi scenariști şi regizori care vor 
spune că nu au posibilitățile noastre 
în a cunoaște specificul problemelor 
tineretului, Oare documentarea în 
sensul acesta este atit de dificilă? 
Pentru că vorbesc despre asemenea 


întrebări, iată și cîteva pe care mi 
le-au pus elevii mei: „Mai există 
eroi în zilele noastre?", „Se găsesc 
astăzi iubiri atît de frumoase ca 
aceea dintre Romeo si Julieta””, 
„Putem vorbi cu părinţii despre 
iubirile noastre?", „Cit poate dura 
o prietenie adevărată?”. O sursă 
interesantă de informare o oferă 
reportajele și anchetele din ziare. 
Unele din acestea sint alarmante. 
Specialiştii noștri ar trebui să le 

studieze. 
Prof. ANATOL PAVLOVSCHI 
Liceul din Urziceni 


Opinia unei eleve 


Trebuie së remarc, de la inceput, 
zgircenia cu care a fost reprezentat 
tineretul nostru in film.  Găsesc 
lucrul acesta inexplicabil. Nu ştiu 
de ce există înrădăcinată ideea că 
pe ecran tinerii trebuie să apară 
neapărat numai în posturi de eroi 
imaculati. Cînd se cunosc atitea 
cazuri (relatate în anchetele ziarelor) 
de tineri care au pășit greşit în viata, 
în filmele noastre nu ni se arată 
decît personaje stereotipe puse să 
debiteze replici sforăitoare. Eroul 
e sau student sau muncitor pe șan- 
tier. Altfel de tineri nu avem!? 
Dar atunci cînd se încearcă un sce- 
nariu ieșit din tiparele obișnuite, 
cronicarii cad într-un exces subit 
de exigentë, se iscă o adevărată 
panică, o mamă strigă disperată la 
televiziune apărîndu-și odrasla, se 
porneşte o adevărată campanie îm- 
potriva realizatorilor, iar unii amici 
de-ai mei care păreau așezați și 
foarte de treabă, îşi aduc deodată 
aminte că-s tineri respectabili si 
cer înlăturarea filmului. În conse- 
cintë, filmul abia dacă e „programat 
in cîteva săli obscure de cinema. S-a 
făcut vilvë — filmul e imoral, filmul 
e fals, etc. — i s-au găsit păcate 
adevărate, dar cite neadevërate, 
încercîndu-se abaterea atenţiei publi- 
ce de la atîtea insuccese ale filmului 
românesc, spărgîndu-se toate oalele 
în capul bietei „fete fermecătoare”. 
Dar pentru numele lui dumnezeu, 
aratati-mi o jumătate de scenă 
imorală în acest film! Priviţi citi 
tineri îşi pierd vremea tot încercînd 
la IATC şi nefăcînd nimic între timp 
şi nu vë mai mirati atita! 

Dacă nu avem multe filme bune, 
oare nu 'aveti şi dumneavoastră, 
stimati cronicari, o parte din vină 
neincurajind întotdeauna cum se 
cuvine unele filme ca „Dimineţile 
unui băiat cuminte“, „Gioconda fără 
suris", „Meandre“, îngenunchind însă 
cu laudele la filme fără valoare 
numai pentru că erau acolo o coope- 
rativă agricolă si un șantier? Ar fi 
bine së reflectati la problemele 
acestea, stimati cronicari. 

“Din toată scrisoarea mea aș 
vrea să intelegeti că am asternut 
aceste rînduri pe hirtie din dragoste 
și respect pentru această artă și că 
rămîn- credincioasă filmului româ= 
nesc, în ciuda. filmelor proaste pe 


— aiii 


„Harakiri“ 


(„Elevii mă întreabă: „mai există eroi?" — prof. A. Pavlovschi.) 
OCE DE A A N UE SEI CL! SE CE SI PIESA RE A LS ES SO A EEN 


care le-am văzut. Cred într-o schim- 
bare, cred că va veni o vreme cînd 
studioul „Bucuresti“ ne va oferi 
numai filme de calitate. Cine ştie, 
poate că și scrisoarea mea va ajuta 
într-un fel? : 


IULIANA MICU 

Magistrala Nord-Sud nr. 15 
Bloc 9 scara C, et. 8, ap. 109— 
= Bucuresti 


N.R.: Hotărit că scrisori ca ale 
dumneavoastră, pline de sinceritate 
și pasiune fata de filmul românesc, 
— chiar dacă punctele noastre de 
vedere diferă — nu ne pot decit 
ajuta în argumentarea marilor exi- 
ente fata de cinematografia noastră. 
A ce priveste filmul la care va 
referiti, revista noastra si-a expus 
parerea deschis si fara menajamente 
demonstrind defectele lui profunde, 
slăbiciunile mesajului, echivocurile 
supărătoare. Fireşte că nu aveam 
orgoliul de a spune ultimul cuvint. 
Nu dorim să detinem tristul privi- 
legiu al adevărurilor monopolizate. 
Regretabil a fost — după părerea 
noastră — că în cazul de fata nu s-a 
desfășurat o dezbatere, ci o „batere“ 
unilaterală împotriva unui film, de- 
parte de a fi ,nocivul” rebut al 
studioului nostru. Or filmul nostru 
nu se poate dezvolta decit în discuții 
vii, contradictorii, pro sf contra. 
Nu ne rămîne decit să sperăm că 
în viitor vom face filme mai bune 
decit acesta, filme în jurul cărora 
pasiunile să se înfrunte multilateral 
(să aibă de ce să se înfrunte) cu 
acuitatea cu care o faceţi şi dumnea- 
voastră. Vă mulţumim. 


„Angelica şi Sultanul“ 
(„Cine nu și-a dorit să fie frumoasă ca Angelica?" — N. Ursescu) 


Cine isi ride de noi? 


Am 18 ani, astept si eu ca şi 
multi tineri de virsta: mea, filme 
dedicate nouă, filme care să ne 
convingă. Dar noi ,inghitim” filme 
cu- viteji medievali sau cu faimoși 
cuceritori ai far-vestului; ieşim însă 
de la „Un bărbat și o femeie“ cu 
sufletul radiind de o copleșitoare 
mulțumire, încrezători că în viaţă 
dragostea nu are opreliști. Am văzut 
şi ‘filme ca „Statornicia rațiunii" 
care, chiar dacă nu ne-au mulţumit 
pe deplin, cel puţin au analizat 
problemele tineretului și au pre- 
zentat o anume situaţie care ne-a 
făcut să reflectăm. Și în cinemato- 
grafia noastră există cîteva filme 
care s-au ridicat din noianul de medio- 
crităţi, ne-au plăcut filme ca „Pădu- 
rea spinzuratilor” sau „Răscoala“. 
Am început să realizăm şi noi cîteva 
seriale dintre care „Haiducii” s-au 
remarcat printr-o oarecare spon- 
taneitate, umor și fantezie. Asteptind 
„momentul românesc“ in film, ne 
permitem totuşi să consumăm peli- 
culă cu „Zile de varë” care nu-și 
fac loc nici măcar în limitele medio- 
crităţii. De ce ni se împuiază capul 
cu subiecte atît de fade și lipsite de 


importanță? De ce sîntem silitie 


să inghitim culorile idilice, scene cu 
fete transformate în naiade și atitea 
altele? De ce actori buni ca Ştefan 
Bănică și Coca Andronescu sînt 
obligaţi să-și trivializeze personalita- 
tea în asemenea „filme“? După 
vizionarea lor, ai senzaţia că cineva 


S E 


„Copilăria lui Ivan" 
(„De ce nu avem un cinematograf de reluări?" — M. Boholteanu) 


îşi ride de tine, că cineva socotește 

minciună capacitatea ta de a aprecia 
un film. 

GEORGETA CAPRUTA 

str. Tipografilor 29 — Sibiu 


D 
Felicitari lui lon Bostan 


Bravo, de zeci de ori bravo, 
felicitări din toată inima, lui lon 
Bostan pentru scurt-metrajul său 
„Histria, Heracleea şi lebedele”. Este 
un adevărat poem simfonic în ima- 
gini pe care tare aș vrea să-l vadă 
multă, cît mai multă lume, mai ales 
tinerii. 


PROF. SARVAS KARIPIDIS 
str. Bach 5 — București 
* 


De ce nu pot revedea filmele 
care-mi plac? 


In nici o tarë nu s-a ajuns încă la 
o asemenea tehnicizare încît să ti se 
proiecteze acasă filmul pe care vrei 
să-l revezi. Sint de acord, asa e. 
Dar atunci ce rămîne de făcut? 
Singura soluţie posibilă ar fi readu- 
cerea pe ecrane a cît mai multor 
filme valoroase, rulate de-a lungul 
anilor. Să privim însă programul 
filmelor ultimelor luni. Din aproxi- 
mativ 30 de filme cîte rulează săptă- 
minal la cinematografele din Capitală 
(exceptind Cinemateca) doar unul 
sau două sînt valoroase, restul balast 
— non artă. De ce oare nu se readuc 
cit mai multe fllme bune pe ecrane? 
De ce oare nici un cinematograf nu 
este „specializat“ în această direcție? 
Priviţi vă rog și dumneavoastră, 


` 


programarea filmelor în ultimele luni 
şi fiți sinceri, tovarăși răspunzători 
de raspindirea artei filmului: cite 
filme valoroase găsiţi și pe care aţi 
dori să le revedeti? 


MIRCEA BOHOLTEANU 
Biblioteca Centrală Universitară 
București 


Si iarăși despre reluări 


Vreau să aflu de ce nu se achizi- 
tioneazë cit mai multe comedii ale 
marilor clasici ai genului, mult mai 
suculente decît jalnicele comedioare 
ce domină ecranele în prezent. De 
ce nu se reiau marile comedii ale 
ecranului? Ele ar trebui scoase de la 
naftalină și repuse în circulație, nu 
de alta, dar noi, tinerii de azi, abia 
dacă am aflat de la cei maturi sau 
din vreo statistică ſatimplätoare 
despre ele. 

AUREL POP 
Jibou 
ë — 
N-o infierati pe Angelicat 


De ce s-o infierim pe Angelica? 
Oare numai de filme cu gust amar 
avem nevoie? Së nu rezisti decit 
la o jumătate din „Angelica“ mi 
se pare exagerat. A viziona doar 
filme strict psihologice, strict apro- 
piate de viata, înseamnă a-ţi limita 
orizontul: e ca si cum ai elimina 
din literaturë basmele si din viatë 
— reveria. Pentru cë cine nu și-a dorit 
să fie frumoasă ca Angelica, viteaz 
si stapin pe sine ca un cow-boy? 
Văd si „Cleopatra“ si „Angelica“ 
si „Căderea imperiului roman” şi-mi 
spun că „Război și pace“ a fost 
incomparabil mai bun. Păreri si iar 


păreri. 
3 N, URSESCU 
studenti — Bucuresti 
N.R. Păreri si iar păreri... 


Dialog 


între cititori 


@ Răspuns cronicii semnate de citi- 
toarea Carla Barbu la filmul „Billy 
mincinosul” (Cinema nr. 7/1968): 
„Am citit cronica Carlei Barbu 
înainte de a vedea filmul. De obicei 
procedez invers. Am rămas surprin- 
să, după vizionare. Nu prea se 
potrivea cu ce citisem. Billy nu este 
nici „mincinos“, nici „fricos“ (cuvin- 
tul „las“ îl găsesc prea greu, prea 
nepotrivit), Billy nu este un min- 
cinos. Are imaginaţie. Tovarășa Carla 
Barbu clasifică oamenii în două 
categorii: mincinosi si „fricoși, cel 
mai adesea lași“! Oare a avea imagi- 
nație, înseamnă a minţi? Dacă-l 
numim pe Billy mincinos pentru 
visele” sale, de ce nu am numi-o 
mincinoasă si pe fetița cu chibrituri 
a lui Andersen ca și pe atitia alti 
visători? Găsesc această categorisire 
îngustă, neintemeiatë. 

T. LIANA 


Galaţi 
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EXPRESUL 
COLONELULUI 


VON RYAN * * 


Productie a studiourilor americane. 
REGIA: Mark Robson. SCENARIUL: 
Wendell Mayes, Joseph Landon, 
dupa romanul lui David Westheimer. 
IMAGINEA: William H. Daniels. 
MUZICA: Jerry Goldsmith. CU: 
Frank Sinatra, Trevor Howard, Brad 
Dexter, Sergio Fantoni, JohnLeytou, 
Edward Mulhare, Wolfgang Preiss. 


Mark Robson face paçte dintre regizorii pe care Holly- 
wood-ul i-a lansat în anii. 1949-50, într-o perioadă cînd 
America, traumatizata încă de pe urma războiului, dar 
operindu-se deja distantarea necesară, începe marea 
serie a filmelor inspirate din campania din Pacific si de 
debarcarea în Europa. Seria se continuă şi azi, pentru că 
tema este prea ademenitoare si succesul prea la indemina, 
pentru a se renunța cu ușurință la ele. 

Desigur, nu toate aceste pelicule pot fi asemuite — ca 
stil, valoare cu adevărat cinematografică sau ambiţii 
artistice — cu un film de talia „lluziei celei mari“. Nu 
ştiu dacă, în general, căutind în istoricul genului, cu 
excepția acelui „Ziua cea mai lungă“ (care rămîne pentru 
filmele inspirate de cel de-al doilea război mondial, ceea 
ce „|luzia” lui Renoir este pentru primul război) ar putea 
fi desprinse multe altele. S-ar mai putea probabil adăuga 
»Evadatii", „Podul de pe rîul Kwai" sau „Evadarea cea 
mare“. În schimb, mișună produse de duzină — ameri- 
cane de predilecție — care sînt expresia desăvirşirii, 
o desăvirșire strict artizanală însă. Şi trebuie să recu- 
noastem cë nu sîntem atit de rasfatati încît së privim 
cu blazare la reușita unei pelicule ca ,,Expresul colonelu- 
lui Von Ryan”. Film care ne cucerește prin ingeniozi- 
tatea scenariului, vigoarea ritmului și măiestria inter- 
pretării; film care se străduie — și, cred eu, izbutește 
— së tinë trează atenţia spectatorului ce se va surprinde, 
nu o dată, cu răsuflarea tăiată, stînd în cumpănă dacă 
să i se ridice părul măciucă sau să zimbeascë. 

Regizorul nu are ambiţii exagerate si nu se sfieste să 
ne-o demonstreze. El se ascunde — cu modestie sau 
pentru că puterile-i se opresc aici — înapoia scenariului, 
multumindu-se să-și piloteze interpreţii si să aplice ceea 
ce meseria si experienţa l-au învățat. Deci, un film fără 
pretenţii estetice, fără să poarte pecetea unui dirijor 
foarte personal si minat de har. Da, dar un film desëvirsit 
executat, pe o temë suprasolicitata si, prin asta, cu atit 
mai primejdioasë. Pentru cë trebuia suplinita banalitatea 
subiectului. Cu ce? Cu meserie. Să fie acesta oare un 
merit derizoriu? 

Un lagăr de prizonieri în Italia anului 1943, în care 
ajunge, picat din cer și în flăcări, pilotul american Ryan- 
Frank Sinatra. Colonelul Ryan începe prin a colabora 
cu autorităţile lagărului — de unde si porecla de „Von“ 
— pentru ca, pînă la urmă, să organizeze evadarea între- 
gului lagăr şi îmbarcarea lui într-un tren (expres). Desti- 
natia: libertatea. Încercarea de analiză psihologică de la 
începutul filmului este sumară si, cunoscind metodele 
genului de care pomeneam, falimentară a priori. Împăr- 
tirea clasică în buni și răi arhicunoscută, iar complexita- 
tea dramei „opusă extremei simplificări a moralei ce 
decurge din ea, învățată pe de rost. Toate le” ştim dar 
pe toate le aflăm din nou. Știm și cë un film cu. prizo- 
nieri si lagăre de război este ca a poveste despre copii 
përësiti: naşte o reacţie fulgerătoare de simpatie în 
sală. Mesajul profund” uman este inevitabil, Toate astea 
le ştim prea bine și totuși filmul ne place. Ne plac adică 
pînă şi cusururile lui: poncifele? Da, devreme ce ele 
sînt prelucrate, metamorfozate, asimilate cu inteligență 
unui tot ce vëdeste știință a meseriei, talent cinemato- 
grafic. Nu har, nu geniu. Nici măcar talent pur şi simplu, 
ci numai cinema. 

Rodica LIPATTI 


PRO SAU CONTRA? 


Scenariu ingenios, e mult spus. Dar ştiinţă de cinema, 
ritm viguros şi interpretare cu odevărat excelentă, este 
cit se poate de exact. Pentru că, ce altceva poate face 
credibile- cele- mai neverosimile situaţii, cucerindu-ne 
atenția si simpatia, deopotrivă? 

Adina DARIAN 


Ce importanță are, spunea Hitchcock, dacă o situație 
este verosimilă sou nu? Filmul nu se oprește niciodată, 
pentru ca să verificăm verosimilul. i 


Dacă un film ne poate tine două ore cu răsuflarea opritë,, 


ajunge, Și filmul lui Mark Robson reușește din plin acest 


lucru, 
Radu GABREA 


40 


“CU: 


Filmul mi-a plăcut mai putin decit lui 


COLIVIE ` 
PENTRU 
DOI 


Productie a studiourilor cehoslovace. 


REGIA: Jaroslav Mach. SCENA- 
RIUL: Jaroslav Mach, Jiri Kardsek, 
Vladimir Mensik. IMAGINEA: lo- 
sef Hanus. MUZICA: Stepân Lucky. 
Vladimir Mensik, Consuela 
Morâkova, Jaroslav Marvan, Marie 
Rosulkova, jan Skopecek. 


Prima parte a filmului — cea pînă la înnodarea clasică 
a conflictului — e foarte bună. In filmele lucrate după 
tabieturi, expunerea se cere de obicei a fi scurtă şi 


rapidă. Şcoala cehă — în plăcerea ei inteligentă de a 
dedramatiza acţiunea pentru a ajunge la drame mai 
„adevărate“ — renunţă la tabieturi, lungește introdu- 


cerea cu răbdarea ei de fier binecunoscută de la 
Forman, Passer şi discipoli! lor. Mach nu-și trădează 
colegii de şcoală și practică împreună cu ei acel neo- 
neorealism ceh cu oameni fără cuvinte mari, cu exis- 
tente mărunte, la nivelul cotidianului surprins în 
intimitatea lui impudică. Eroul e muncitor necalificat, 
într-un depozit de hirtie, la subsolul unei tipografii, 
tînăr necalificat în muncă dar calificat în tristetile 
unei adolescente dusă cam prea departe. O mamă 
siciitoare care ar vrea să-şi vadă băiatul căpătuit, un 
sufertaş în care Cendra ia zilnic mincarea de la „Gos- 
podina", fotografii multe ale orașelor lumii pe unde 
Cendra nu speră să ajungă, un apartament vechi cu 
uși scorojite în care mai trăieşte un actor bëtrin, cu 
fular mătăsos la git, un patefon la care mama pune 
înaintea cinei o placă de pe vremuri, zimbete triste, 
de unul singur, prin orașul populat cu baruri mediocre 
în care tinerii se sărută nestingheriti și soliste veste- 
jite de muzică ușoară dau ochii peste cap, focoase, 
intonind „Pepito mi corason“, 

Drama e aceea din „Marty“ — filmul acela american 
surprinzător, mic şi antihollywoodian — drama băia- 
tului bătrîn căruia sîmbăta seara cu singurătatea ei 
i se pare cea mai îngrozitoare zi a săptăminii. Se 
dovedeste că băieţii bătrîni sînt în secolul 20 la fel 
de interesanti ca „fetele batrine” lansate în secolul 19 
cinematografic de Bette Davis: timizi, alergici la 
vulgaritate, suspiciosi fata de vitalitate, virtuosi cu 
măsură, putin bovarici, economi, dar gata să-și facă 
praf averea cînd dau peste o rază de lumină... Por- 
tretul ceh e tipic, poate prea tipic, tratat însă fără 
emfază, cenușiu și tușant. Dar din clipa cînd apare 
raza, interesul se stinge. Intrăm într-o intrigă oare- 
care, pe schema virtuţii decente care întîlnește viciul 
decent. O fată blondă, membra unei bande de borfasi, 
șantajată de aceştia, Raza caută adăpost întîmplător 
în apartamentul scorojit și luminează cîteva zile 
existența timidului singuratic care, firește, habar 
n-are ce păcătoasă idolatrizează. Dar chiar dacă ar 
sti... Pînă la urmă, viciul moderat e învins devir- 
tutea moderată și după un gest frumos fata se decide 
să-și ispăşească hotiile. Cercul se închide, eroul 
rămîne iar singur. Regia nu gafează, actorii sînt la 
locul lor, deși acest: Cendra (Vladimir Mensik) 
mi-a părut mult mai savuros în „Dragostele 
unei blonde“, Aici aduce un foarte expresiv tip 
tumefiat de tristețe, dar la un moment dat nu mai 
avem nici o surpriză. Forman avusese grijă să-l expună 
mai putin si să extragă astfel mai mult. 


2 Radu COSASU 


PRO-SAU”CONTRA2 


Mi-e teamă că acest ,,neo-neorealism" (cum inoveazë 

autorul cronicii) să nugescundd subconstient senzația 
dë naturalism pe care filmul mi-a lăsat-o mie. Mach 
este oici epigonic si prin asta nu îndeajuns de „neo- 
neorealist”, precum colegii săi. 
STIOPUL 
„„Cosaşu, 
E o ontologie de şabloane mai vechi şi mai noi ale 
cinematografului, incluzind şcoala strălucitoare cehă, 
Cehov + Bardem + Marty + Forman... Din crestoma- 
tia asta ies cu toții bagatelizaţi, Și-i bine să ne păstrăm 
totuși idolii." 


Savel 


A i Alice MANOIU 
Nu se poate spune „nu“ unui film pentru cë nu e 
€opodoperă sau experiment inedit. Acesta e un bun 
film „de școală”, dintre acelea care @par în jurul 
reolizărilor de vîrf ale unui curent, ee fi evolu- 
tia. Are dreptate Radu Cososu. d 
* Valerian SAVA 


RA 2 
tineri se 
- speranță. Sablonul, cu condiţia ca éa së 


ter 
e 
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UNIFORMA m 


Producţie a studiourilor din R.FG. 
REGIA: Geza Radvany. SCENA- 
RIUL: F. Andam, Dr. Franz Hëlle- 
ring. IMAGINEA: Werner Krien. ` 
MUZICA: Peter Sandloff. CU: Lilli 
Palmer, Romy Schneider, Therese 


Giehse, Blandine Ebinger, Adelheid ~ 
, Seeck, Gina Albert, Sabine Sinjen, 
Christine - Kaufmann. 


~ 

Incorigibili, oamenii cumsecade se 
lasë mereu, de buna voie, impresionati 
de melodrama de tip clasic in care doi 
iubesc nebuneste si fara 


fie frumoasă, el -sincer, şi amindoi să 
joace bine (sau „bine“) s-a dovedit o 
rețetă farë eșecuri. Happy-end-ul e 
numai un accesoriu neglijabil. Totuși, 


` 


fiecare regizor, dăruit cu atotputernicia - 


şi orgoliul creatorului, caută să mai 
schimbe procedura, bineînţeles în limi- 
tele relativ largi ale tiparului. Așa cum 
se întîmplă si cu Gëza Rădvanyi: mese- 
rias fără cusur, lucrînd curat, dar înve- 
chit și cu slăbiciune pentru declamato- 


rismul regizoral, el face pe un șablon 


deja de pe altă lume;~un film si mai 
desuet decit modelul. Se petrece într-un 
pension pentru fete tinere de vita 
nobilă. Pensionul, ca si educaţia, sînt 
prusace, deci primul e o citadelă zăvo- 
ritë, departe de lume si mai ales de 
barbati, iar educatia aduce grozav cu 
instructia militară. Manifestările anarhi- 
ce sau părerile përsonale sînt pedepsite, 
Sentimentele de orice fel sint neper- 


o mulțime de drame, inclusiv nefericita 


4 
l 
misë. În sus-descrisa citadelă Sch 


dragoste. Dar (aici vine noutatea si 
totodată problema centrală a filmului), 
ea (Manuela) o iubește pe ea (profe- 
soara). Se adaugă sosul de gelozie, 


intrigë şi sinucidere si despărţire. De” x 


altfel în- pension excepții sînt cele cu 
înclinații normale. Concluzia moraliza- 
toare — adresată directoarei — sugerea- 
ză că a te împotrivi firescului uman are 
ca unică alternativă derivarea lui spre 


nefiresc. Fáră comentarii. Probabil că 


oamenii cumsecade nu vor avea incotro 
si vor plinge, „ele“ fiind frumoase si 


i 
1 


a evenimentelor fiind, ca in toate pro- 


foarte sincere, iar evolutia coats pra 


ductiile autorului, măiestrit gradată, 

Acestea fiind zise, sau mai degrabă 
ocolite, vom considera „Fete in uni- 
formë” încă 
prea mult îndatorat actorilor. 


Eva HAVAS 


PRO..SAU CONTRA? 


Freud în versiune Lehar, povestit de cel 
mai corect si mai plictisitor regizor de 
film, Geza Rădvanyi. Un film cu Romy 
Schneider mereu cu: lacrimi în ochi şi 
cu Lily Palmer cu suspine în gitlej. ` 


fulian MEREUTA 


a 
t 


Aprecierile cronicii sînt exacte, tonul 
e cam indulgent. . 


` = Adina DARIAN. 


Kä 


| 
| 


un film şubred, mult. 


o: COLUMBIA PICTURES 


«Mari actori sau neprofesionisti ?» 


DIALOG PRIN PARIS 


UN FILM 


PE LINGA 
CARE 


NU POT 


TRECE 
INDIFERENT 


Michel Cournot, 
temutul critic 
de la «Le Nouvel 
Observateur», 
are vocația succesului. 
Trei cărți, 
trei premii. 
«Martinique» (1948) 
Premiul Fënëon. 
«Primul spectator» (1957) 
Premiul Deux Magots. 
«Copiii dreptății» (1958) 
Premiul Italia. 
Un film, 
«Les Gauloises blenes», 
selectionat 
pentru vijeliosui 
Cannes 68. 

Dacă festivalul a fost 
pulverizat 

nu a fost 

vina filmului. 

Poate intrucitva 


a autorului. 
— A 
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DIALOG 
PRIN 


PARIS 


Critica delirartă pe care o adresau 
recent filmului lui Michel Cournot 
ziarele franceze mi-a amintit cum am 
văzut «Les Gauloises bleues» în zilele 
acestui răscolit şi răscolitor mai pari- 
zian. 

Filmul făcuse cale întoarsă de la 
Cannes fără să fi întilnit opinia criticii, 
a spectatorilor, fără să fi dezlegat 
pariurile pentru Marele Premiu. Furia 
canneză îi oprise calea de la o celebri- 
tate formală. Evenimentele din mai ii 
puneau însă în valoare într-un fel cu 
totul neprevăzut, actualitatea sa per- 
cutantă. 

În acele zile cind a contesta era cel 
mai conjugat verb din vocabularul 
limbii franceze, a prezenta un film, fie 
si numai pentru prieteni, însemna un 
act îndrăzneţ. 


M minuscula sală de proiecţie de 
lucru pe rue Lauriston. Cournot în 
«pull» roșu si Nella Bielski — doamna 
Cournot — în pantaloni, arătau pentru 
prima dată «Les Gauloises» cîtorva 
privilegiați. Prietenii si colegii transto- 
caseră curiozitatea de pe neprevăzutul 
«happening» real al străzii asupra 
happening-ului imaginat pe peliculă. 
Între ele, nici un contrast. Atunci cînd 
o singură zi îmbătrinea de-a binelea 
ginduri sau fapte, «Les Gauloises» era 
mai mult decit un film actual. Era un 
film care avusese intuiţia actualitatii, 
anticipind-o. Flash-back-urile din po- 
vestire realizaseră, inconştient poate, 
un flash-ahead în timp. Revendicări 
sociale, confuzii politice. Îmi vine în 
minte albumul de fotografii pe care 
Ivan îl rasfoieste în așteptare la mater- 
nitate. Poza cu copii mizeri, schiloditi 
de foame asupra căreia aparatul se 
opreşte indelung. Îmi pare făcută ieri 
la Biafra. 


S criam atunci cë «Les Gauloises» 
se lasë mai mult simtit decit in- 
teles. Calea intelegerii clasice fiind 
parcă voit barată de autor prin paran- 
teze care se deschid mereu si mereu. 
«Este un film simplu, nu trebuie 
decit să-l privesti, să te lași în voia lui. 
Este un film care nu trebuie înțeles, 
interpretat», imi spunea Cournot după 
citeva zile, într-o discuție răzleață pe 
străzile Parisului, atunci cînd îl între- 
basem dacă nu se teme că filmul lui 
ar fi greu de urmărit prima dată din 
pricina încărcăturii de implicaţii expri- 
mate printr-un montaj de idei sacadat 
ca firul gindului. Îmi spunea, tot atunci, 
că nimic nu i se pare mai aproape de 
prostie decit inteligenţa. Filmele lui — 
imi spunea — nu vor fi niciodată desti- 


42 


nate publicului snob de pe Champs 
Elysëes, ci numai acelui public popular 
care nu-si aduce de acasë gata prega- 


tite reacțiile, interpretările, emoțiile și 


un întreg sistem de gindire pentru a 
detecta simboluri chiar acolo unde nu 
sînt. 


Les Gauloises bleues», notații de 
viata. Dragostea, despărțirea, singu- 
ratatea, implinirea. In fiecare moment 
se intimplë ceva. Apar tot felul de 
oameni. Apar si dispar lăsind în urma 
lor dira durerii, a bucuriei — a vieții. 
Observaţii lucide, reţinute cu o imen- 
să tandrete prin privirile unui copil 
matur și ale unui matur cu suflet de 
copil. 

«Les Gauloises bleues», un film 
care nu poate fi povestit. Un film făcut 
pentru a fi privit. Poate cheia acestui 
film o dă însuși Cournot, personajul. 

«A face cinema nu înseamnă a 
pune în scenă, ci a pune în imagini. A 
face cinema înseamnă a compune, a 
imagina, înseamnă a face poezie. 
Filmul e făcut din culoare și ritm, nu 
din subiect, nu din personaje». 

Cournot vorbește cum filmează, cu 
ritm şi culoare. Răspunsul lui nu vine 
la întrebarea ta. Este gindul acelui 
moment rostit cu glas tare. 

Mi-amintesc cum mi-a povestit in- 
terviul lui pentru radiodifuziunea fran- 
ceză. Era întrebat despre «Les Gau- 
loises». El răspundea despre «Camera- 
man»-ul lui Buster Keaton. 

«ll văzusem în ajun. E genial. Filmul 
meu e desigur foarte frumos, dar 
Keaton era genial si cu el în minte nu 
puteam vorbi despre altceva». 

Fără să-l fi întrebat mi-a vorbit cu 
multă admiraţie — și numai cine l-a 
citit pe Cournot în «Le nouvel obser- 
vateum știe cit de rar se întimplă să 
foloseascătonuladmiraţiei despre«Ha- 
rap Albsal lui Gopo. li văzuse la Mos- 
cova în 1963. Îl considera printre cele 
mai bune filme ale festivalului. Dorise 
să-l cunoască pe Gopo pentru a i-o 
spune. Nu l-a cunoscut. Cite intenții 
nu se pierd la un festival! 


C ournot imi spune cum lucrează pe 
stradë. Acolo descopera oameni, 
lucruri, idei. Sau in metro. Imi spune 
cum scrie repede, fără să corecteze, 
în picioare. 

Figuratia? O detestă. 

«Nimic mai fals. Aleg între extreme. 
În cinema nu există cale de mijloc, ca 
în teatru. Ai nevoie ori de mari actori 
(în «Les Gauloises» ei sint Annie 
Girardot, Bruno Cremer, Jean-Pierre 
Kalfon) .sau de amatori». 

Cum este Nella Bielski pe care a 
ales-o pentru rolul principal după ne- 
numărate căutări. Numai cë, după 
acest prim rol, Nella Cournot cu greu 
ar mai putea fi numită o amatoare. Si 
tot pe ea a ales-o Cournot pentru urmă- 
torul său film. Există o singură soluție, 
să facă din Nella o mare actriță. După 
cum i-am cunoscut pe amindoi, nu 
le va fi prea greu. 


I atë citeva impresii din aduceri 
aminte, notate in picioare, despre 
ultimul regizor francez, născut din- 
tr-un critic. Despre un film care este 
unul dintre acele rare exemple de 
cinema care te marchează. Îl poți iubi. 
Îl poţi detesta. Nu poți trece pe lingă 
el indiferent. 

Mă gindesc că Michel Cournot îi 
seamănă. La Paris are sau prieteni 
sau duşmani. Poate că pentru el nu 
numai in cinema, dar si în viață. nu 
există cale de mijloc. 


Adina DARIAN 


Doi tineri — Ripu şi Vuicë — 
muncitori și elevi la cursul seral 
dintr-un oraş de provincie, se 
imbatë cumplit într-o simbătă 
seară, se bat, dărimă o baracă 
şi sparg capul responsabilului 
bufetului «Pescăruş». Ajuns la 
miliție, cazul lor devine subiec- 
tul unui film educativ. O re- 
constituire. Nuvela lui Horia 
Pătrașcu se desfășoară în at- 
mosfera sufocantă a unei du- 
minici de vară. Decupajul lui 
Pintilie urmăreşte atmosfera nu- 
velei, cu un plus de lentoare și 
ireal. Poate și cu un plus de 
monotonie. Dar ceea ce am 
văzut la filmare arăta altfel. 
Arata altfel si materialul filmat: 
viu, plin de nuanţe, plin de 
semnificaţii pe care nu le-aș 
numi colaterale ci tinind de 
insasi substanta subiectului. 


Echipa 


Se spune cë marele secret al 
lui Pintilie stë in felul in care 
știe să-și aleagă oamenii. Ac- 
torii. Echipa. Probabil că e și 
asta dar precis nu numai atit. 
Echipa «Reconstituirii» e făcu- 
tă din echipe. Mai întii Pintilie 
şi Huzum, operatorul, care se 
ciocnesc, se întilnesc într-o idee 
se resping în alta, pentru ca să 
constate finalmente că sint de 
acord. Apoi echipa Pintilie- 
Edith Mandel, secundul lui. De 
o sută de ori pe zi Pintilie 
cheamă enervat: Edith! Ca și 
cum Edith tocmai acum ar lipsi, 
de o sută de ori Edith răspunde 
calmă din dreapta sau din stin- 
ga lui: «Da, sint aici». «Este 
extraordinară. Nu există al 
doilea regizor secund ca ea. Este 
absolut erervantă. E cel puțin 
la fel de pisăloagă ca și mine», 
spune Pintilie... Apoi echipa 
Sergiu Huzum-Dinu Tănase, se- 
cundul lui si Paul Misirgic, ca- 
meramanul. În timpul filmării 
Huzum îi bruftuluieşte pe amin- 
doi, apoi într-o pauză mă roagă 
să scriu neapărat despre Paul 
Misirgic, pentru că e cel mai 
bun cameraman din citi există 
pe lumea asta. Apoi echipa 
sunetului, cu Andrei Papp me- 
reu dispărut sub căști şi Eugen 
Zaharia umblind tăcut cu micro- 
tonul-girafă printre noi. Şi in 
sfirşit, echipa actorilor care e 
făcută din singuratici, Emil 
Botta, hieratic, tăcut şi zimbi- 
tor. George Constantin, mereu 
izolat într-un colt, mereu cu un 
plictis vechi întipărit pe fata, 
pinë în momentul filmării cind 
învie dintr-odată, explodează în- 
tr-un farmec unic, irezistibil. 
Ernest Maftei, veșnic cu o glu- 
mă de spus — şi cele mai bune 
se nasc din felul cum își mode- 
lează el textul, cum găseşte 
cuvinte noi — Ştefan Moisescu, 
pe care-l bănui persecutat de 
ideea că nu face destul pentru 
rolul lui și tinerii debutanţi: 
Ileana Popovici, Vladimir Găe- 
tan, Gigi Mihăiţă. Niki VVolcz. 
Primii trei cuceriti de film şi de 


Pintilie in egală masură, al pa- 
trulea numai de Pintilie. Cercul 
se inchide la Pintilie. El face ca 
toate echipele la un loc së de- 
vină una singură, păstrindu-și 
autonomia. Nu se bagă, nu se 
amestecă, nu cere decit ca fie- 
care să-și vadă de ogorul lui. 
Pintilie care stă în scaun și 
absoarbe fiecare cuvint, prinde 
din zbor o replică schimbată si 
o fixează (daga, spune-o așa»), 
mimează pentru fiecare scena 
respectivă, apoi se infunda 
in scaun, dispare pentru tot 
ce nu e scena aceea, nu ve- 
de şi nu aude decit felul în 
care ceea ce el a mimat, incepe 
së existe altfel, jucat de George 
Constantin, de Mattei, de Moi- 
sescu. Cum se modifica inter- 
pretarea lui, cum se implineste 
ea cu gesturile alunecate ale 
lui Emil Botta, cu masivitatea 
lui George Constantin, cu stin- 
gëcia băieților. Cum se naște 
de fapt acea scenă și naşte la 
rindul ei foarte multele detalii 
care i se suprapun: o intoarce- 
re de cap, o pauză, o intretëiere 
de replici, o repetare. Mai ales 
aceste «accidente» ale unei fil- 
mări îl stimulează și-l incintă, 
pentru că ele scot filmul de sub 
semnul «făcutului» și-l mută în 
realitate. Acolo unde repetarea 
unui cuvint are putere de argu- 
ment, pauza este a gindului 
inainte de a se formula, gestul 
nu se cunoaște pe sine decit 
in momentul in care gindul l-a 
comandat. 


Secretul spontaneitatii 


Vladimir Găetan (Ripu) si 
Gigi Mihăiţă (Vuică) stau unul 
lingă altul in fata maiorului de 
miliţie (George Constantin). Ri- 
pu ușor intimidat, Vuică total 
buimac. Plutonierul de miliţie 
(Ernest Maftei) mănincă zmeură 
si le oferă şi lor. Responsabilul 
bufetului «Pescăruş», Toma (in- 
terpretat de lon Rădulescu, unul 
dintre şefii de producţie ai fil- 
mului) mănincă şi el zmeură. 


Reconstituirea» sau 


— 
— 


"ge, 


Ze" 


mul unui film. 


În scena asta toată lumea mă- 
nincă zmeură. 

Pintilie (lui Maftei): «Esti vesel 
iti place atmosfera destinsă de 
aici, măninci, te patezi tot timpul, 
tot timpul iti cad boabele pe jos. 
Acum dă-le, dă-le si Jor! (băie- 
tilor): Voi nu luați încă, vă uitaţi 
la el. (lui Maftei): Dă-/e în mirë: 
«luați măăh (băieţilor): Luaţi. 
Și tu Gëetar. Baga restul ir 
gură, Maftei. Si acum vine replica 
maiorului: «Sinteţi liberi». Con- 
tiruati să mircati. N-ati înţeles. 
«Sinteti liberi!» Vă opriţi din mir- 
cat, n-aţi realizat incă, dar bate 
altfel singele. «Sinteţi liberi, maa». 
Aici reacțiile voastre se diferer- 
tiazë. Tu, Vuică, rămii în cor- 
tiruare rëuc, Ripu trece în altă 
zona de ușoară suspiciune fata 
de acest «Sinteti liberi» al maioru- 
lui. (Lui Toma, responsabilul 
bufetului): Esti induiosat. iti pare 
bire cë totul se termina cu bire, 
te bucuri cë toatë lumea e asa 
cumsecade. «Buri băieți!» — spre 
maior spui asta. Dar de fapt, 
domru” Radulescu, fë cum iti 
vire. Nu trebuie së asculti ce-ti 
Spur eu. 

George Constantin (bine dis 
pus): Asta-i vaiapil si pentru roi, 
actoriil 

Pintilie (violent, amuzat): Nul 
Nul Pertru voi ru. Voi aveti 
nevoie de indicaţii. 

De fapt asta intră în metoda 
lui de lucru: la neprofesioniști 
contează pe spontaneitatea re- 
actiilor, in actori stimulează me- 
seria. Indicatiile lui sint ca 
nişte excitanti nervosi care le 
împrospătează cunoștințele, a- 
trăgindu-i astfel tot în zona unei 
spontaneitëti, dar a unei spon- 
taneitëti conștiente. 


Limpede și ghetos 


Scena in interiorul butetului 
«Pescăruș», cu Emil Botta — 
profesorul Paveliu și lon Rădu- 
lescu-Toma, responsabilul bu- 
fetului. Scena betiei. Actorii 
nemachiati — lămpile cu mercur 
ale lui Sergiu Huzum exclud 


Ileana 
culoare a «Reconstituirii». 


machiajul şi afară se filmează 
fără reflectoare, deci fără-ma- 
chiaj. Toma se apără moale 
impotriva gestului imperios cu 
care profesorul îi cere «lichior 
de mandarine». «Nu pot, zëu 
mă vede maiorul şi mă distruge» 
— se lamentează Toma, răsu- 
cind tirbusonul în gitul sticlei. 

Pintilie (rizind): Foarte bine! 
Asta e foarte bine: «mă distruge» 
si desface sticla. Apoi lui Emil 


V. Găetan şi G. Mihăiţă: san- 
sa de a lucra cu Pintilie. 


Popovici: pata de 


Botta: dir momentul acesta ur- 
mëriti circuitul alcoolului: dopul 
care se scoate, lichidul — cum 
curge în pahar — totul trebuie sa 
fie ca o experienţă chimică. Ime- 
diat ce v-a turnat, japp! o radeti. 
Expresia aceea golănească: ra- 
de-o! aici se potrivește foarte 
bire. Vă toarnă şi iar japp! E o 
beție de umor. De umor glacial. 
Paveliu nu are nici o şovăială. 
În el e o construcţie de sticlă şi 
otel. El limpede si ghetos: «Mă 
imbët cu lichior de mandarine...» 
«Toarnă»... Calm, cereti calm: 
«Toarnă... de mar-da-ri-... Sir- 
teti formidabill Eu tocmai Irce- 
pusem së cirt replica si dumrea- 
voastrë m-ati simtit si afi spus-o 
exact aşa! Tragem. 


; Ceva limpede si ghetos e si stare foarte precisă, dar cu | 
in felul in care lucrează Pinti- marginile elastice, margini între 


lie. Nu numai luciditatea cu 
care urmăreşte fiecare mişcare, 
fiecare ton al actorilor, dar si 
acea izolare a lui in filmul pe 
care-l face. Pentru el filmul nu 
incepe in momentul în care 
filmează o scenă şi nu se ter- 
mină o dată cu înregistrarea ei 
pe peliculă, ci există tot timpul 
şi el există în mijlocul lui. Se 


uită la Ileana Popovici cum isi 
ascultă tranzistorul — ca și 
eroina ei lleana umblă tot timpul 
cu un tranzistor după ea — şi 
spune: «Ar trebui să existe și in 
film un asemenea moment, în 
care asta mică să asculte muzică, 
așa In timpenie». Se uită la 
lumea care se oprește pe so- 
sea dincolo de calea ferată, să 
privească, si deodată îl roagă 
pe Sergiu să filmeze cu tele- 
obiectivul fețele celor care pri- 
vesc: «O sa fie nevoie. Poate 
chiar maiorul cind se joacă cu 
obiectivele, li descoperă acolo». 
Ceva limpede si ghetos e și in 
felul lui de a da indicaţii acto- 
rilor. Nu indicaţii de tipul «fa 
aşa», ci puneri într-o anumită 


care fantezia actorului se poate 
mișca în voie. Şi atunci cînd 
descoperă pe loc un gest, im- 
provizează o replică sau o miș- 
care, ele sint limpezi și precise, 
se fixează repede, nu-l trag în 
afara scenariului, ci dimpotrivă, 
it duc mai în adincul lui, mai 
aproape de o realitate care in- 
clude și gindurile şi senzațiile 


si reacţiile noastre in fata ei. 
Este în Pintilie o mare limpezime 
de idei. Actorii o simt, se lasă 
“contaminati de ea, îi vin in 
intimpinare, ca Emil Botta cu 
acel: «de man-da-ri-ne». 


«Cit timp lucrez la ur film 
nu vorbesc despre el. Nici despre 
film ir gereral. E o superstitie 
a mea». 

Probabil «superstitian de a 
nu epuiza in cuvinte ceea ce 
trebuie spus in imagini. In film. 
În «Reconstituirea». 


Eva SIRBU 


Ea nu tine së semene cu BB. 


Vizita pe șantierul «Mări- 
ucăi» mi-a dezvăluit o atmos- 
feră dominată de elanurile 
proprii oricărui debut. 

— Ne propunem să suge- 
ram în filmul nostru realită- 
tile dure ale războiului prin 
intermediul plăzmuirilor unui 
copil, să privim viaţa — si moar- 
tea — prin ochii larg deschişi 
şi plini de întrebări ai Măriu- 
căi. E drept că eroina e o fetiță 
de 12 ani, dar filmul nu se a- 
dresează in moa special co- 
piilor: va fi o meditaţie lirică 
cu rezonanțe — în intenția 
noastră — mult mai largi. 
(Precizarea de mai sus o face 
regizorul Titel Constantines- 
cu. Poet şi autor al unor cărți 
pentru copii, el este proas- 
pat absolvent al IATC și in 
filmul său de diplomă, »Ba- 
lada», şi-a evidenţiat con- 
cludent înclinațiile lirice.) 


aduce în tandemul de realiza- 
tori al acestui film experiența 
ciştigată ca secund la «Ano- 
timpuri», «Tudom, etc. şi, 


Constantin Neagu (care, 


recent, ca regizor din partea 
română la «Frumoasele va- 
canten) intervine în discuţie: 
— Scenariul lui Călin Gruia, 
de la care am pornit, se ba- 
zează pe un fapt autentic: sa- 
crificiul orfanei Maria Zaharia, 
moartă eroic în primul război 
mondial. Mormintul ei se află 
in centrul Mausoleului de la 
Mărăşeşti. Evocarea nu va pu- 
ne însă accentul pe elementul 
tragic, apăsător, ci va impru- 
muta respirația amplă şi spi- 
ritul eroic al eposului popular. 


Filmare de noapte 


(deşi e duminică si se lu- 
crase toată ziua.) Măriuca — 
întruchipată de Brindusa Hu- 
descu din lași, elevă în cl. 
Vl-a — conduce, călare, un 
grup de ostași români spre 
a-şi salva bunicul din miinile 
vrăjmașilor. Grupul de călă- 
reti coboară în galop o coas- 
tă ripoasă; dar în planurile 
care se filmează de la dis- 
tanta, Brindusa poate fi în- 
locuitë de dublura ei... «cas- 
cadorul» Pavel Vasile, cëlë- 
ret excelent, elev in cl. a Vil-a. 
Alegerea micii interprete 
pentru rolul principal pare 
a fi inspirată. Brindusa- 
Măriuca e ageră, dezin- 
volta și, lucru principal, crede 
in ce are de făcul. Aşa că va 
apare pe ecran spontană, 
dinamică, impunind ostași- 
lor, aga cum impunea pe vre- 
muri Maria Zaharia. Măriuca 
este totuși la virsta cînd co- 
pilise joacă și visează, la vir- 
sta poveştilor frumoase. 


Echilibrul celor două pla- 
nuri — real și imaginar — e 
esențial în acest film. Este si 
părerea actorului lon Cara- 
mitru (al cărui talent l-am a- 
preciat în «Pădurea spinzu- 
ratilor, în «Diminetile...», dar 
mai ales în «Comoara din 
Vadul Vechi»): 

— Trebuie să confer perso- 
najului nu numai dimensiu- 
nea reală, să creez tipul osta- 
sului român din primul război 
mondial care luptă pentru in- 
dependența țării sale, ci şi o 
dimensiune imaginară, cu va- 
loare de simbol, aşa cum a- 
pare «fruntașul Ilie» în visele 
Măriucăi. 


Desi în film există scene 
de luptă, autorii nu mizează 
— după cum mi-au spus — pe 
«acțiune», ci au optat pentru 
un ritm mai lent, pentru at- 
mosfera și curgerea de bala- 
dă (susținute si de caracte- 
risticile scenografiei semna- 
te de Nicolae Teodoru si Fi- 
lip Dumitriu, ca si de muzica 
scrisă de compozitorul Gri- 
gore losub). Particularitë- 
tile de conceptie ale filmului 
vor solicita si experienta o- 
peratorului Viorel Todan, ca 
si virtutile echipei sale (ca- 
meraman: Gh. Cricler, se- 
cund: Radu Dumitru). De 
altminteri Todan spune ca 
a preferat «Măriuca» altor 
propuneri ale studioului, toc- 
mai datorită problemelor de 
creaţie a căror rezolvare i le 
impune realizarea filmului. 


Si lleana Oroveanu, autoa- 


«Fruntasul Ilie» (lon Caramitru) in visul Mariucai 


Mariuca 


rea costumelor, a fost atrasa 
de ineditul si poezia scena- 
riului: 

— Mi s-au përut interesan- 
te indeosebi secventele de vis; 
trebuiau surprinse aici, inclu- 
siv In costumatie, optica, fan- 
tezia, nostalgiile si in acelasi 
timp naivitatea unui copil de 
12 ani; si n-a fost simplu sa 
ma transpun in mentalitatea 
Măriucăi... 


Există însă și dificultăți 


Care pică din senin. Luni 
dimineaţă, în livada de meri 
de lingă minăstirea Văratec, 
urma să se turneze secvenţa 
«nunta din visul Măriucăi». 
Totul e pregătit. Ileana Oro- 
veanu a terminat cu aranja- 
tul costumelor, iar Angela 
Ochisor cu machiajul. Inter- 
pretul lui lon Pasăre (unul 
din rolurile importante) stu- 
dentul în anul IV la IATC Ge- 
lu Zaharia-Parsolea poartă 
aripi din frunze și seamănă 
cu «Fifi înaripatul». Multi 
membri ai echipei ajută la îm- 
podobirea merilor cu beteală 
şi serpentine (recuziterul ce- 
rut la studio, de care ar fi fost 
mare nevoie, nu a sosit încă). 
Regizorul secund llie Sterian 
dă îndrumări de mişcare co- 
piilor. Masinistii au instalat 
sinele pentru travelingul se- 
mi-circular care va cuprinde 
planul general al livezii pline 
de copii si scăldate în soare. 
Sint prezenți pe platou şi 
lurii Stoica, sosit pentru a 
realiza «etectele speciale» a- 
le secventei, si Maria Neagu 
care, la masa de montaj, va 
ordona intregul material. Dar 

soarele nu s-a arătat. Deși 

în zori fusese senin. Deși ab- 
solut totul era pregătit. Deşi 
a doua zi copiii erau obligaţi 
să meargă la școală. Deşi... 
În consecinţă, s-a filmat... 
sfîrşitul secventei. Vintul 
pustiitor, simbol al razboiu- 
lui, (provocat de obisnuitul 
avion de recuzitë) smulge 
podoabele, alunga copiii. 

lar a doua zi, cind soarele 
n-a mai fost amenintat de 
nori grei (Todan privea in- 
cintat prin filtrul de contrast 
la nişte norișori despre care 
spunea că sint niste «cumu- 
lusi superbi si trebuie nea- 
parat prinşi») regizorii se grá- 
beau së profite de vreme si 
së turneze una din cele mai 
complicate secvente ale fil- 

mului — nunta din visul Ma- 
riucăi. 

Laura COSTIN 

Foto: Victor BIRCA 


La 


- I. nici un caz nu va rëmi- 


ne acest titlu, mă asigură Ale- 

cu Croitoru. Pentru cë eu nu 

urmëresc frumosul ci fantas- 

ticul. Atmosfera de basm, nu 
de idilă». 

Ca să më limpezesc citesc, 
scenariul noului său film,ale 
cărui exterioare le termină 
acum. E într-adevăr ceva stra- 
niu în simplitatea «povestirii 
lui» fără fapte, fără cuvinte, 
ca un cintec ce esentializea- 
ză ceva specific românesc: 
dorul, aspirația diverselor 
virste. 

Mai întii e copilăria răsă- 
rită ca o joacă pe malul apei; 
apoi tinerețea întrebătoare 
care se caută în ochii celui- 
lalt şi o ia la fugă de-a lungul 
riului, pornind nici ea nu știe, 
după ce vis; apoi maturita- 
tea gravă, asprită de viață — 
drumul pe rîu, urcușul pe 
stinci, luptă continuă, cale de 
întoarcere nu se străvede. 
Şi apoi e batrinetea; impie- 
trirea în tine dar si senină- 
tatea cu care ştii să te apropii 
de liniște, de împăcarea cu 
moartea. 

Îl însoțesc pe regizor într-o 
prospectie în căutarea fan- 
tasticului. Refuză peisajul bu- 
colic, plaiul — gură de rai și 
ne oprim pe valea Arieșului 
într-un loc ciudat unde izvo- 
rul dispare înghițit de munte. 

— Aici se oprește drumul e- 
roilor mei — ei dispar deodată 
«in piatră», nu mor — cum 
spun bătrinii noştri: «se duc 
în lut». 

Eu n-am să le-apuc «bă- 
trinetea». O vor filma săptă- 
mina viitoare. Asist doar la 
startul din Cheile Turzii. O 
codană sprintenă, urmată de 
un cal, aleargă de-a lungul 
riului, căutind o floare, cău- 
tind băiatul care-a scăpat o 
floare. E o joacă a simţurilor 
încă ingenue. Apele-s repezi, 
calul nechează, dragostea dă 
tircoale şi se oprește în Chei. 
Aerul vibrează săgetat de 
ochii negri, de ochii albăstrui. 


Nu idilic 


— Si vrei să spui că filmul 
va evita idila, că floarea asta 
roşie, că floarea asta albas- 
tră... 

— Fereste-ne doamne de li- 
teratură că de Eastman Color 
avem roi grijă să iasă cit mai 
puțin «briart». Filmăm ca la 
reportaj, cu puține proiectoa- 
re, pe orice vreme, adesea în 
contre-jour. 

Azi e Mircea Mladin la apa- 
rat. Cristea intră abia peste 
cîteva cadre «în scenă». Are 
timp să mediteze: 


— Incercëm së găsim si in 
imagine ritmul interior al fil- 
mului vietii — scenele de dra- 
goste de pe riu — apoi tot mai 
domol, mai interiorizat senti- 
mentul, pinë aproape de im- 
pietrirea finalë. 

Regizorul il completeaza: 
—E o metafora a virstelor, a- 
cest film. Fiecărei etape li co- 
respurde plastic. un element 
primordial. Copilariei — izvo- 
rul, zbenguiala in apa iute. 
Tineretea e un virtej de aer, 
plutire ametitë între pamint 
si cer. Povestea noastrë de 
dragoste ajunge la implinire, 
la maturitate; aici motivul po- 
etic e focul, focul mocnit, pe 
care-/ intretin cu grija sfinta, 


pe un virfde munte sofii-oieri». 


Îi intilnesc într-o seară plo- 
ioasă la o proiecţie cu mate- 
rialul filmat la stină, pe pro- 
tagonistii idilei de foc, soții 
Basta. El actor cunoscut, ea 
sotie discreta, aducind in re- 
tugiul de pe virful muntelui 
ceva din intimitatea de acasa 
Privirile lui sint neguroase 
ca Piscul Patrului, intoarse 
înăuntru ca pentru o gravă 
conversaţie, gesturile ei sint 
obosite, au o graţie hieratică. 
Din hirjoana de mură a tine- 
retii din Chei a rămas o smir- 
na tare, arsă în ceramică de 
Obroca. 

Mihaela Caracas, «tinere- 


ÍI cheamă Vistrian Roman şi se spune că seamănă cu Robert Mitchum 


tea» de 14 ani,isi cercetează 
lucid alter-ego-ul matur, re- 
prezentat de doamna Bașta. 
Tînărul e Vistrian Roman. | 
se spune că seamănă cu Ro- 
bert Mitchum. Apropierea îl 
măguleşte, dar simţi că tare 
ar vrea să-şi semene doar lui 
însuşi. Refuzë — pe cit po- 
sibil — roluri de june-prim. 
Preferă compoziţiile: la Tea- 
trul din Pitești joacă Dragoș 
Manea din «Arborele gene- 
alogic», Juan din «Yerma». 
În film îşi face abia intrarea: 
a debutat într-un scurt metraj 
al Anastasiei Anghel. Aici 
îl văd că nu cochetează 


cu aparatul care-i caută 
ochii si zimbetul fotogenic. 
Îşi păstrează umorul, chiar 
cînd trebuie să repete căde- 
rea, de nu ştiu cite ori, în apa 
ca gheaţa. Îl mai rețin şi eu cu 
o poză — «Keystone». Se 
amuză: «reclamă pentru cas- 
cadorii locali». După filmare, 
golește cu spor un ginars. 


Nu etnografic 


Echipa de jocuri din Salva 
filmează o datină veche: 
schimbarea cămăşilor. Oie- 
rii coboară din munte cu stra- 
iele lor înnegrite cu smoală 
şi zer (ca să tinë la ploaie). 
În capul satului îi aşteaptă 
fetele dindu-le cămăși albe 


cusute cu flori şi doruri. 

— Filmul culege multe a- 
semenea obiceiuri? 

— Së ne înțelegem. Nu 
vreau së concurez Studioul 
Sahia ori Institutul de folclor. 
Proiectez doar — folosin- 
du-më de citeva mari molive 
populare devenite simboluri 
— legenda virstelor pe pămin- 
tul romënesc. Incere së depa- 
sesc faza esteticë a folcloru- 
lui si së ajung la filozofia lui. 

Alături de noi echipa de 
jocuri porneşte domol o tro- 
potită osaneasca. Dar nu in- 
registrează decit maşina de 
sunet chiuiturile mindrilor fe- 
ciori cu pălărie cu pene. 

— Coloana sonoră nu va 
ilustra pur si simplu imaginea 
ci o va comenta, uneori chiar o 
va desminte, pentru ca să ob- 
tirem nişte efecte dramatice 
deosebite. De exemplu, pe mo- 
mentele nunții se insinueazë 
îndepărtat, un fel de bocet- 
prevestire a mamei care nu va 
apuca să-și vadă copiii fericiţi. 
Accente aspre, amare, versuri 
populare soptite răsună pe 
scene care vizual ar părea prea 
senine, idilice. În felul ăsta... 

— ...Vei încerca balada și 
nu idila mioritică a virstelor 
româneşti. 


Alice MĂNOIU 
Foto: Raru BĂNICĂ 


Dragostea — datină veche! 


M. Bașta: «Da! Rolurilor de compoziţie...» 


AN 
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ieri... 


Alain Robbe-Grillet il cataloghează printre mediocritëtile desăvirşite. 
Dictionarele de cinema îl trec la capitolul «monștri sacri», iar istoriografii îl 
consideră unul din cei mai mari actori pe care i-a dat filmul francez: «Lucien 
Guitry al ecranului». 

«C'est le Monsieur du cinéma» (este seniorul cinematografului) se spune 
despre el, asa cum Elvira Popescu este «la Grande Dame du theatre» (marea 
doamnă a teatrului). Seniori în intelesul absolut al evului mediu: atoatestăpi- 
nitori. 

Domnul a început prin a munci cu braţele: ucenic, zidar, magaziner. La 
19 ani, tatăl său, comic de music-hall, îl ia partener la Folies-Bergére sub 
pseudonimul de Gabin. După Folies-Bergăre urmează Vaudeville, Bouffes- 
Parisiens şi Moulin Rouge, unde joacă alături de Mistinguett şi Spadaro. Ca 
actor si cintaret. În cinematografie debutează tot cintind: în opereta «Fiecare 
cu norocul său» (1930). Se părea că acesta ii este genul. 

Dar după patru ani de mediocritati mai mult sau mai putin muzicale, dar 
foarte putin cinematografice, Julien Duvivier are nëstrusnica idee să-l trans- 
forme din actor «leje in interpret dramatic, intuind in Sabin o mare sobrietate 
si mai cu seamă un firesc perfect, insusiri care se potriveau personajelor ro- 
mantico-veriste din «La Bandera» şi «Pépé le Moko». Amindouă filmele repre- 
zintă culmea creaţiei lui Duvivier si de această vigoare artistică va profita si 
Gabin care isi incepe, de fapt abia acum, dar in chip strălucit, cariera. «Pépé le 
Moko» îi prilejuiește crearea nu a unui personaj, ci a unui tip de personaje: 
actorul izbutește să-i dăruiască «banditului din Casbah» calități profund 
umane, să facă dintr-un hot, un gentilom romantic. Hotul-gentilom, acesta ii 
este, fără putintă de tăaadă, genul. 


Monsieur Gabin 


Au mai trecut doi ani. Jean Renoir se pregătește să dea cinematogratului 
francez una din operele sale cele mai puternice, cele mai semnificative: 
«lluzia cea mare». Gabin este ales să joace rolul omului din popor — «un 
dar al revoluţiei franceze» — deci un om nou, în contrast cu aristocratul de un 
rafinament decadent, Pierre Fresnay. Şi iată că se incetateneste un nou tip: 
romanticul-populist care, datorită lui Gabin si unor Renoir, Carné si Jacques 
Prëvert, a rămas unul din cele mai reuşite personaje ale filmului francez. 

Aparent molcom, uşor greoi chiar și pe vremea cînd era svelt, cu privirea 
scăpind parcă de sub fruntea indaratnica, dintotdeauna brăzdat de riduri «de 
expresie», cu glasul adinc, cald şi totodată aspru, actorul a parcurs o gamă 
infinită de roluri. De la «omul persecutat de destin», ideal interpretat de Gabin, 
care creează o prezenţă demnă de tragedia antică și reușește să se exprime 
printr-un joc interior clar, o mimică sobră şi de aceea mai eficace, pină la 
marele industriaş din «Marile familii». 

«Jean Gabin este mereu acelaşi, mereu egal cu Jean Gabin» spunea, pre- 
tuindu-i talentul profund original si personalitatea, Prevert. Un actor banal, 
perfect mediocru, care n-a ştiut niciodată să joace altceva decit pe sine 
insuşi declară dispretuitor Robbe-Grillet, părintele romanului fără acţiune. 
«Aduce toate rolurile la elo, se spune de obicei despre un mare actor. O spun 
și cei ce critică şi acei ce laudă. Dar numai despre un mare actor. 

Singurul care nu-și bate, cred, capul cu asemenea definiţii este Monsieur 
Gabin însuși. La 64 de ani o fi ştiind şi de ce. 


Rodica LIPATTI 


— ane 


ww 
Casa noastra 
ca o floare 


Un produs nou, modern și atrăgător, care va aduce în apartamentul dum- 
neavoastrë o notë desăvirșită de confort și bun gust. Linia suplă precum 
si multiplele posibilități de utilizare a pieselor fac din «CAMERA COMBI- 
NATĂ CIBIN» o garnitură care nu trebuie să lipsească din nici un cămin. 
Realizată de Întreprinderile Ministerului Economiei Forestiere, camera com- 
binată CIBIN are următoarea componenţă: 


— dulap combinat cu oglindă lei 2432 
— dulap cu două uși 1 351 
— masă extensibilă 677 
— mësutë fantezie 214 
— canapea extensibilă 2 805-3 003-3 199 
— fotoliu (se livrează cu două fotolii) 766-809-851 
— scaun Olt (se livrează cu 4 scaune) 248-261-274 


Preturile la canapea, fotolii si scaune oscileazë in functie de calitatea 
stofelor. ° 


Recomandăm canapeaua extensibilă MUREŞ. Avind materialul, execu- 
tia și finisajul de calitate superioară, canapeaua MUREȘ intruneste unanime 
aprecieri. Rezistența, eleganța și comoditatea sint atributele care reco- 
manda cu prisosintë acest produs superior. Lada pentru asternut, incăpă- 
toare, precum si tapiteria realizată cu stofe de calitate, în culori atrăgătoare, 
completează fericit însușirile acestei canapele. Preţurile de vinzare osci- 
leazë între 2 228 lei, 2 402 lei gi 2 576 lei, in funcție de calitatea stofelor folosite. 


Comoditatea si rezistența sint atributele scaunului tapitat LOTRU. 
Preţul de vinzare: 188 lei tapiteria pe placaj,216 tapiteria pe chingă. 


Doriţi să înzestrați apartamentul Dumneavoastră cu o bucătărie modernă? 
Bucătăria MODUL răspunde tuturor exigențelor funcționale și estetice. 
Se poate livra in ansamblu — 16 corpuri componente cu utilități diferite, 
masă și trei scaune superpozabile — sau in piese separate, după dorința 
dumneavoastră. Prin simpla alăturare și suprapunere a corpurilor compo- 
nente se pot realiza diferite combinaţii ale garniturii, MODUL, corespun- 
zătoare spațiului destinat bucătăriei. Preţurile de vinzare ale corpurilor 
componente oscilează între 214 lei gi 706 lei. 

Preţul de vinzare al mesei este de lei 161, iar al celor trei scaune super- 
pozabile — lei 139. 


CITEVA DIN PRODUSELE DE CALITATE REALIZATE DE INTREPRINDERILE 


MINISTERULUI ECONOMIEI FORESTIERE 
PE CARE LE GASITI DE VINZARE LA MAGAZINELE DE SPECIALITATE 


er. Et 2 
ANUL V (11) 
revistă lunară 

TO 


cinematograftica 


nr.12 


ANUL VI 72 


revistă lunară 


de cultură 


e nen eie g 


BUCUREST!. DECEMBRIE 198 


— COPERTA | Ka 
Ani de zile actriță aproape necunoscută, 
Rosanna Schiaffino s-a căsătorit cu pro- 
“5 ducătorul Alfredo Bini. Azi este vedetă 
solicitată de regizori italieni și străini. Noi 
n-am apucat s-o vedem însă decit semi- 
celebră (in «Corăbiile lungi». «El sed 


Foto: UNITALIA 


a, 8 N d Ces Gong EE 


Ee A PË 


COPERTA IV ` 
S-a născut, in cinematograf, celebră. Pen- $ 
tru că este (sau a fost) sotia lui Alain Delon. 
Se spune însă cë Nathalie Delon este 
desteaptă si deci ar putea deveni si talen- | 
tată. Deocamdată, doar după «Samuraiul», © 
nu avem dreptul decît să sperăm. 


Foto: ODILE MONTSERRAT 


— punën A 
SE 2 


CINEMATOGRAFUL LA RASCRUCE? 
Mircea Alexandrescu 


Masa rotunda 


PENTRU "69? 


de la 


a revistei «Cinema: 


SINTETI OPTIMIST! 


răspund scenariștii 


«Studioul București» 
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CINEMA 


ANUL VI NR. 12 (72) DECEMBRIE 1968 Le 


Redactor sef: Ecaterina Oproiu 


ASTEPTIND 
IMAGINILE 


Filme românești '69 


< ANAAMİC 
D 
latii 


POST-SEZON LA «RAUTACIOSUL» 
Alice Mănoiu 


NU! LEGENDA NU INCEPE ASA! 
Stefan Georgescu 


TOBY DAMMIT 


Mitologie XX Cronica cineideilor 


Ursula Andress 


-AVER 
DREPTATE 


| EINSTEIN... 


Ov.S. Crohmălniceanu 
19 


Scenariu de 
FELLINI 


Dany Carrel 


«EVENIMENTELE CINEMATOGRAFICE 
ALE ANULUI 1968 


foto-montaj de Adina Darian 


FILMUL 
VIS 

DAU 
DOCUMENT 


Miss Decembrie 
Claudine Auger 


Cronica imaginară 


VINCI- 
CLISTH 


46 


Cannes: CONTEST, DECI EXIST! Leningrad: -DOCUMENT AL ISTORIEI 
Răspunsuri Adina Darian Mamaia: DOCUMENT AL FANTEZIE: 
shë Assisi: CIUDATĂ EPOCĂ! Pecs: ‘DOCUMENT AL REALITĂŢII 
Rodica Lipatti Eva Sirbu 
wer core Pesaro: :ZDRUNCINAREA TRADIȚIILOR. Lacarno: JURNALISM CINEMATOGRAFIC 
e mm Călin Căliman Manuela Gheorghiu 
in acest an 
la diferite 
întilniri Mannheim: OAMENII DE AZI. 
Maria Aldea 


internaţionale. 


Ancheta internaţională 
a revistei «Cinema» 


TV CONTRA FILM? 


Participă: Marco Bellocchio, 


David Esrig, Valentina Maleavina, 
Lino Micciche, lulian Mihu, 

lan Nemec, luli Raizman, 

Roberto Rossellini, Enrico Rossetti, 
Valentin Silvestru. 


Andre Brincourt, Claudia Cardinale, 


as Anchetë realizată de Rodica Lipatti 37 


Redacţia și administrația: 


31 


CE VOM VEDEA ÎN '69 


Prezentarea artistică: 
Radu Georgescu 


Prezentarea grafică: 
lon Făgărășanu 


«Casa Scinteii» — București 


Tiparul executat la Combinatul poligrafic «Casa Scinteii» — București : 


Pretul: 5 lei exemplarul 


«Cititorii din străinătate se pot abona la această publicaţie, adresind 
comenzile la Cartimex, P.O.B. 134—135, Bucuresti, România. 


A 


ASTEPTIND! IMAGINILE 


Cind cinematografia noastră națională va realiza pe deplin imperativul 
definirii unui profil propriu, ea va trebui fără îndoială să-și permită unele 
opţiuni. 

Vom putea atunci să trecem de la tratarea egală a tuturor temelor, 
momentelor și genurilor, la o tratare preferentiali a lor. Vom putea 
atunci să descoperim, lucrind, acele accente pe care ni le inspiră propria 
noastră istorie, propria noastră trăire interioară, modul nostru de gin- 
dire şi de expresie. 


Va trebui, de pildă, în 
cazul filmului istoric, să des- 
coperim care anume moment, 
care anume perioadă ne-au 
prilejuit o experiență vitală 
mai intensă, mai semnifica- 
tivă şi mai ales cu rezonanţe 
mai persistente, cu ecouri 
care încă vibrează si se con- 
tinuă în contemporaneitate. 
Pentru că dacă filmul ca artă 
are, în unele școli naţionale, 
o vocaţie a istoriei, el vine 
totuși cu criterii specifice 
în selectarea si tratarea teme- 
lor. Prin natura sa de artă 
concretă, artă a detaliului, el 
pretinde și aici delimitările 
clare, decizia în selecție. De 
aceea fiecare din școlile care 
au probat vocaţia istoriei au 
ales un filon anume din epo- 
peea națională, pe care lau 
abordat cu precădere în suite 
de filme particularizate prin 
viziune şi ton. Așa a fost cu- 
cerirea vestului pentru filmul 
american, asa a rămas evul 
mediu pentru filmul britanic, 
așa este revoluția pentru fil- 
mul sovietic. 


Desigur, numai practica ar- 
tistică va putea realmente 
fixa factura și profilul unui 
gen sau altul, ca si șansele 
lor de a ocupa un loc anume 
într-o scară valorică. Pentru 
aceasta însă investigația pre- 
liminară se cere a fi foarte întinsă si promptă, fără fixatii premature, dar si 
fără hiatusuri si omisiuni din inerție. 

Cit de sugestivă si dinamică si generoasă este pentru noi, pe plan drama- 
turgic, ca experiență umană si ca expresivitate cinegetică, perioada revo- 
lutiei noastre populare din anii 1944—1947! Fiecare nouă aniversare a 
proclamării Republicii, la 30 Decembrie, ni le evocă în amintire. Nu încă 
si pe ecrane. Şi în acest an ne oprim de aceea asupra amintirilor. 

Ar fi greu să găsim in ultimul veac al istoriei noastre, cel putin, o 
mai mare bogăţie de sugestii, o confruntare mai gravă si mai diversă a 
forțelor sociale, a ideilor si valorilor, o îmbinare mai originală a desfășu- 
rărilor spectaculare cu tensiunea surdă a luptei politice moderne, 4 miscë- 
rilor de stradă si a marilor întrebări puse conştiinţei individulu; <: națiunii. 
Ar fi greu să găsim o perioadă mai plină de ecoul puternic al tradiţiilor 
noastre democratice şi de cultură, de prezența activă a unor mari perso- 
nalități reprezentative, de fiorul noilor speranțe și căutări inspirate de 
eliberarea țării, de înaintarea revoluţiei populare, de perspectiva dimen- 
siunii socialiste a existenţei noastre. Tulburătoare mutații de gindire 
au însoţit situarea definitivă în avangardă a clasei muncitoare si a Partidului 
Comunist Român, chemind la însăși schimbarea condiţiei noastre natio- 
nale și umane, desfășurind, la capătul unui drum lung, imaginea unei tëri 
puternice si suverane, descoperindu-și si implinindu-si virtualitatile si 
strălucirea prin propria sa decizie, prin propria sa credință în idealul 
pur și autentic al socialismului. 

Aşteptăm imaginile. 


CINEMA 


Filme romdnesti 


Un intelectual cu probleme (lurie Darie) 
O feminitate cu probleme (loana Bulcë) 


POST- 
SEZON 
LA 


„RĂUTĂ- 
CIOSUL“ 


Se filmează la Herăstrău 
un moment-cheie al «Răută- 
ciosului adolescent». 

Veti completa singuri lite- 
ratura parcului desfrunzit. Li- 
teratura filmării pe o zi cu 
soare rece, cu lacul rece, 
cu sentimentele (eroilor) încă 
reci, incerte, necoagulate. 


Există totuși ceva care ar 
putea să precipite fina disper- 
sie umană aflată sub reflec- 
toare într-o zi de toamna 
care-ţi zgribuleste sufletul: 
așteptarea activă. Dorinţa de 
a termina filmarea mai repede. 
dar nu oricum. Bine. Foarte 
bine. E o grabă ce se transfor- 
mă în febră rece, lucidă, sti- 
mulatoare. De asta loana 
Bulcă nu ia în seamă tremurul 
ce amestecă frigul cu emoția, 


şi — profitind de o scenă cu 
coniac la restaurantul parcu- 
lui — soarbe grațios, insi- 


nuant dintr-un pahar oferit 
de lurie Darie. E scena lor, 
momentul lor de intimitate, 
pe care actrița l-ar vrea cit 
mai adevărat, cît mai durabil, 
cît mai... reciproc. Dar Bre- 
ban a vrut altfel. Frumoasa 
Maia Dobrin (loana Bulcă) 


trebuie să se facă, elegant, 
că nu observă mobilul ade- 
vărat al curtoaziei bărbatului 
(lurie Darie) care o intere- 
sează dar care e interesat, 
de fapt, de cealaltă femeie. 
de indiferenta, de glaciala Ana 
(Irina Petrescu). Un joc în 
trei, în care fiecare parează 
cu un zimbet amabil, încă de- 
tașat. Pentru că medicul nu 
e încă îndrăgostit de-a bine 
lea de Ana, deci nu suferă 
de neatentia ei, e doar ușor 
intrigat: Ana e doar vag amu- 
zată de manevra bărbatului, 
Maia nu realizează deocam- 
dată primejdia, jocul o in- 
cîntă. 

n acest moment loana vrea 
să fie femeia sută la sută în 
care se amestecă și un pic 
de rafinament, si un pic de 
sinceritate si cochetărie, în- 


tr-un dozaj savant, numai de 
ea știut, care- dă farmec si 
personalitate. «N-ajunge ca 
personajul e o schema?», glu- 
mește amar actrița. Vitanidis 
nu admite nici în glumă re- 
prosul. Maia e un personaj 
complex chiar dacă datele 
scenariului sînt sumare. 
loana Bulcă îmi vorbeşte de 
dificultatea rolurilor mici care 
te obligă să sugerezi o biogra- 
fie întreagă doar în citeva 
scene; n-ai voie să ai «timpi 
slabi» în interpretare. 

— Maia e un concentrat de 
feminitate cu o bogată viata 
interioară datorată, de bună 
seamă și mediului intelectual 
din care provine. Vreau să 
sugerez că Palaloga n-a luat-o 
de soție doar pentru că e 
fată de academician, ci pentru 
că l-au atras efectiv delicatetea 
si căldura ei. 

loana vrea, loana încearcă, 
loana perseverează, dar cu 
toată truda interpretei per- 
sonajul nu poate căpăta mai 
mult loc în economia scena- 
riului decit cel pe care i l-a 
hărăzit scriitorul. 

Virgil Ogësanu e prudent: 
i se pare prematur să vor- 
bească despre «Răutăcios». 
Ocupă un loc modest în 
scenariu, e doar un fel de 
amorsă a acţiunii, ca perso- 
najul lui Max Frisch din 
«Omul cu dosarul». 

— Şi totuși el răstoarnă 
cu 180 grade optica lui Pala- 
loga. 

— Da și nu. Există în acest 
om un soi de curiozitate biza- 
ră fata de trecutul celui pe 
care l-a salvat, curiozitate in 
care intră și o ușoară nuanță 
de invidie, nu numai nevoia 
de a face lumină asupra culpa- 
bilitatii celuilalt. 

— Vorbiti de parcă ati fi 
in plin «policier»... 

— Intr-un fel filmul lui Bre- 
ban-Vitanidis este un «poli- 
cier» psihologic. Sper së su- 
gere» personajului si un oa- 
recare mister, un suspense 
interior ce tine de un com- 
plicat aliaj uman. 

Ceea ce îl nemultumeste 
profund pe tînărul talent tea- 
tral proaspăt «corupt» de 
cinema este lipsa de organi- 
zare de pe platou: «Dacă un 
actor e nevoit să aștepte trei 
ore, în frig, pină să poată 
trage un cadru, numai pentru 
că cineva a uitat să aducă o 
ruletă, atunci de ce proble- 
me de creație mai poate fi 
vorba?» 


Alice MANOIU 


Foto: A. MIHAILOPOL 


Pe loana Dragan o asteapta 


un rol extrem de greu. 


NU! 
LEGENDA 
NU INCEPE 
ASA! 


A fost odatë in cetatea ce 
se numea a Neamtului, o usa 
tainicë. Ce së fie oare din- 
colo de această ușă care stră- 
juie intrarea? Arme? Praf de 
pușcă? Hrană? Altceva? Cel 
ce dă la o parte uriașa blană 
de urs din odaia Pircălabului, 
află. Dar trecînd pragul, mai 
întîi îi e dat să se împiedice 
de o capcană. 

La lumina unei torte, lla- 


ne care le vom vedea in 69 


rion Ciobanu (Ghinda) pă- 
trunde inëuntru. Nici cap- 
cana si nici spaima nu-l de- 
zarmasera. Ceea ce ii taie 
rësuflarea sint scrinurile pline 
cu galbeni, vesmintele dom- 
nesti de pe vremea lui Ştefan 
cel Mare sau mai dinainte, 
cadeinitele, icoanele cu sfinti 
de aur, obiectele de cingă- 
toare cu lame tăioase si pietre 
scumpe pe minere, diademele, 
coroanele... Întreg tezaurul 
pe care îl mingiie cu priviri 
pofticioase. Ghindă, sluga cre- 
dincioasă a regelui străin, își 
dă aici arama pe față. Se vi- 
sează domn al Moldovei. Gin- 
durile parcă îi aleargă în bucle- 
le de aur ale coroanei ce şi-o 
așază pe cap. Aici, în acest 
cadru, mercenarul se trădea- 
ză si isi începe trădarea. 

Şi așa, legenda istorică a 
plăieșilor prinde viață pe pe- 
liculă. 

Acesta a fost primul tur de 
manivelă la «Simbăta morti- 
lor», dar legenda nu începe 
așa! Legenda incepe altfel... 

Virgil Calotescu se află 
acum la al treilea film artistic 
de lung metraj, dar după o 
lungă experiență ca documen- 
tarist. Şi dacă primele sale 
două filme «Camera albă» si 
Subteranul» şi-au tras seva 
din actualitate, astăzi regizo- 
rul abordează filmul istoric. 

— De ce acest gen? 

— Desigur predilectia mea 
rămîne filmul de actualitate, 
dar ceea ce m-a determinat 
în special a fost comunicarea 
de idei cu scriitorul Alecu 
Ivan Ghilia. Vreau să precizez 
că, deşi acțiunea filmului se 
situează într-o epocă mai în- 
depărtată, filmul nu este con- 
struit pe datele cunoscutului 
gen istoric, deoarece îşi pro- 
pune mai mult o analiză a 
sentimentelor si nazuintelor 
comune ale unor personaje 
ale căror idealuri găsesc ecou 
si astăzi. Ca atare, spectacu- 
losul, caracteristic marilor su- 
perproductii, nu va fi ele- 
mentul primordial, asa cum se 
obisnufëste. 


— Distributia apare destul 
de numeroasd. Dar personajele 
au contururi bine definite, nu- 
antate? 


— Eroii din «Simbata mor- 
tilore pot fi grupați în două 
“categorii: cei dinăuntru si 
cei din afara cetății asediate. 
Desi există si în împărţirea 
asta grupuri distincte, ajun- 
gindu-se pinë la individuali- 
tati, in marea lor majoritate 
personajelé acționează in con- 
sens. De acëta conflictele mi- 
nore convietuiesc in conflic- 
tul major, Virtutile eroilor 


nu stau în:felul cum se dez- 


voltă si se caracterizează, ci 
în sinceritatea cu care parti- 
cipă la acțiune şi din. felul 
cum acționează și gindesc, 
ele pot fi lesne mutate din 
epoca respectivă în plină con- 
temporaneitate. 


Filmarea de azi trebuia să 
înceapă la orele 10 a.m. cu 
loana Drăgan și Val Săndu- 
lescu. Dar nu. Se așteaptă. 
Totul se. întirzie din cauza 
unei ii.pe care Decorativa, 
după multe aminări, trebuia 
să o predea la ora 9. Zadarnic 
se insistă cu telefoanele. 
Deci... răsturnare de pro- 
gram, altminteri actorii îşi 
pierd răbdarea. În fata acestei 
situaţii se trece la schimbarea 
cadrului. 


Se pregătește o scenă cu 
Amza Pellea (Ştefan) şi Andy 
Herescu (lon). Cei doi se 
inteleg de minune pe platou. 
Regizorul discută si isi la- 
mureste intentiile. Se trece 
la o repetitie. Se observa cë 
sîngele de pe cămaşa si de pe 
mîinile lui Andy e prea visi- 
nată. Regizorul secund, Gică 
Gheorghe, se apropie de 
Herescu şi-i ravaseste pă- 
rul, pentru că actorul e 
tentat mereu să şi-l «așeze». 
Nici Amza Pellea nu e iertat. 
La lumina puternică a reflec- 
toarelor se observă că cica- 
tricea (o fulgerare de sabie 
la rădăcina nasului și pe obraz) 
trebuie adincitë. 


Operatorul Costea lones- 
cu-Tonciu cere între timp 
schimbări şi completări de 
reflectoare. Arh. C. Simio- 
nescu (care semnează sceno- 
grafia şi costumele) intervine. 
| se pare că undeva aparatul 
ar putea să prindă în obiec- 
tiv un perete-fundal. Asa că 
se grăbeşte să-l orneze cu ci- 
teva detalii (sabii, ulcele, etc.). 

Se trece la filmarea pro- 
priu-zisă. 

— Pirotehnia! Mămăliga! Şi 
imediat cineva aduce un ceaun 
mare cu o mămăligă de vreo 
9—10 kilograme, pe care ur- 
mează s-o răstoarne pe masă 
Amza Pellea. Din ceaun aburul 
se raspindeste ademenitor. 
Cineva întreabă dacă nu e 
butaforie. | se răspunde că 
«e reală» dar «nu-i bună de 
mîncat» (s-au pus niste chimi- 
cale ca să dea abur — ăsta e 
secretul!) Cealaltă (a doua 
mămăligă) e comestibilă. Se 
trage cadru după cadru, pe 
replici, pe mişcare şi pe ges- 
turi, pinë cînd cei doi aud 
glasul regizorului: «tătarii!» 
și atunci dau buzna pe scări 
în sus. Se mai trage o dublă, 


apoi se trece la alt cadru în 
același decor. La un capăt si 
la celălalt al mesei lungi și 
masive iau loc Şt. Ciobotă- 
rasu (Bëtrinul Sendrea) si 
|. Girbea (Pîrcălabul). Pe bu- 
tuci, in jur, Al. Lungu (Lixan- 
dru), Matei Alexandru (Toma) 
si doi copii. Se filmează cu 
macaraua, trecîndu-se cu apa- 
ratul pe deasupra mesei pen- 
tru a se investiga tensiunea 
lăuntrică a fiecărui personaj. 

La aceeași masă, alt cadru 
cu aceiași interpreți. De data 
asta «se omoară mămăliga» 
cu bucăți mari de pastramă si 
brînză din blide. Actorilor le 
e pur si simplu foame. 


La ora 15 a apărut in sfirsit 
si iia care totusi mai are ne- 
voie de retusuri. Îmbrăcată, 
loana Dragan devine o chi- 
pesë moldoveancë. Respira 
parcă aerul pămîntului, al ur- 
maselor lui Dragos-Voda. 


Stefan GEORGESCU 
Foto: A. MIHAILOPOL 


Orice cuplu de tineri indragostiti si Indurerati aminteste de 
Romeo si Julieta (llinca Tomoroveanu si Andy Herescu). 


Nici chipul lui V. Arnëutu nu poate trece 
neobservat, Dar realizatorii il vad cam rar! 


— ( — 


e In '68 cineastii s-au arătat mai obsedati de destinul filmului decît de 
contra-festivaluri. e Din doudzeci de filme la un festival 


CINEMATOGRAFUI 


Sylvana Mangano 
e un Pasolini feminin 


1 merge filmul este o intrebare care se aude 
obsedant de la o vreme. Se vede un film — së zicem 
«Week-end» al lui Godard sau «Blow-Up» al lui Antonio- 
ni — si intrebarea revine fie cu ingrijorare, fie plinë de 
incurajare. Festivalurile de film s-au profilat pe tendinte, 
pe categorii de filme, pe categorii de gusturi si in ultima 
analiză chiar și pe categorii de interes. Le urmărești — 
ai în fata cam tot ce se realizează azi în lume — trecindu-se 
adesea cu destul de multă indulgență bariera calității. Dar 
festivalurile din 1968 nu mai sint acceptate, in mod para- 
doxal, nici de către unii creatori şi nici de către o parte 
din spectatori. Noua avangardă, noul val, fie el de cineasti 
şi mai nou de cinefili, se naște prin contestarea acestui 
mijloc de întilnire a creatorilor de filme în locuri predes- 
tinate parcă. Tot in mod paradoxal s-a născut în 1968 
chiar şi ideea unui «festival al contestatiei» (ideea a plutit 
o vreme pe apele lagunei venețiene, cam tot atit timp cit 
a durat si cea de-a douăzeci si noua ediție a Mostrei. 
apoi ea a rămas o amintire eroică menţinută în agendele 
tinerilor contestatari). 


Ce se contestă? 


Anul acesta la Cannes, de pildă, s-a contestat mondeni 
tatea festivalului international, mondenitate care, asa 
se spunea, a modelat și criteriile de selecţie a filmelor. 
care astfel alese «ar prilejui doar demonstrarea mijloa 
celor materiale, investiția covirşitoare în montare, des 
fășurarea de mijloace propagandistice in lansarea unui 
film cu un acut caracter comercial». Etichetarea aceasta 
riguroasă, severă și fără rezerve este preluată dintr-un 
manifest ce mi-a fost inminat fără curtoazie la Veneţia 
de către un student care avea înscris pe maiou cuvintul 
mesianic pentru anul ăsta, «contestazione». Apelul însuşi 
era semnat «Comitetul de iniţiere a contra-festivalului 
pentru boicotarea festivalului venețian». 

Festivalului de la Berlin i s-a reprosat caracterul nere- 
prezentativ şi «lipsa unei tradiții» în desfășurarea sa. 
se încrimina schimbarea criteriilor de selecţie si premiere 
a filmelor, scotindu-se astfel în evidenţă caracterul mai 
mult oportunist decit artistic. După încheierea lui s-a 
ajuns la părerea că premiile n-ar mai avea nici un rost. 

Festivalului de scurtmetraj de la Tours, de anul trecut, 
«valul» i-a contestat lipsa de rigoare, clementa admiterii 
in competiție a unor pelicule ce nu se înscriau în mod 
exigent în limitele genului. Veneţiei, în sfirşit, i se contestă 
lipsa aproape programatică a mondenitëtii, caracterul 
academic (asa s-a autoconsiderat Mostra venețiană 
în acest an) dorinţa de a prilejui inmănunchierea celor 
mai noi tendinţe în arta filmului mondial şi repudierea 
de plano si de facto a peliculelor comerciale. 


Probabil că fiecare intilnire internaţională cinematogra- 
fică naște în mod spontan și dialectic propria ei negare, 
aceasta fiind sursa de progres a ideii însăşi de festivalul 
cinematografic. Pentru că de la primele întilniri de acest 
tel, cu caracter eteroclit si cu o participare in cea mai 
mare măsură benevolă, de acum treizeci si ceva de ani, 
pinë la Academia de varë a filmului din intreaga lume, 
este o cale destul de lungă. (De altfel in altă parte a revistei 
ne vom ocupa pe larg de cele mai importante intilniri cinema- 
tografice ale anului). 


Un pumn, un Colt și un dinozaur 


O singură categorie de filme (s-o considerăm deci şi 
pe ea o tendință) este delimitată, nimeni nu caută să-i 
teoretizeze produsele, face totuși mult zgomot, dar nu 


pune probleme de creație: filmul comercial. El reia clișee 
mai vechi sau inventă (ar fi poate singurul lui aspect 
creator) altele noi pe scară industrială, asigură fluxul 
pe ecrane insotindu-se de o publicitate care de multe 
ori este mai artistică decit filmul publicitat. 

Cine isi mai aminteşte bine ce a vrut să spună cutare 
sau cutare actor foarte la modă, strecurindu-se dezinvoli 
printre tonele de mucava, palate de carton, prăvăliri de 
stinci, bineinteles tot de carton si ele, sau după o luptă 
cu un dinozaur de material plastic dintr-o superpro- 
ductie herculeană sau preistorică? Cine mai apucă 
să fie atent la ce se spune în torentul de rafale al unor 
pistoale la care munitia nu se termină niciodată, pentru 
că n-ar avea ce replică să înceapă? (in nesfirșitele serii 
de Far-West european care au reaprins lămpile aven- 
turii călărețe si cu Coltul in mină). 

Filmul comercial nu-şi propune să asigure progresul 
artei cinematografice, nu vrea să dezbată cine știe ce 
probleme, nici măcar nu vrea să fie pus în discuţie. El 
vrea să delecteze, oferind citeva trucuri de montare, două- 
trei trucuri actoricești apreciate de public și, poate, o 
mică doză de iluzie, începînd cu cea optică. O vastă 
rețea de săli trăiește în lume din exploatarea unor filme 
care nu pun spectatorului aproape nici un fe! de probleme 
şi nu-i spun mult mai mult decit ceea ce scrie pe afiş 
lar calitatea lor este că ştiu să-l seducă să intre în sală 
O superioritate intelectuală se mulțumește să le lipească 
automat eticheta de «comerciale» deși prin ele iși începe 
orice om lunga lui peregrinare de spectator, ele îi mode- 
lează gustul pentru imaginea mișcătoare de pe pinză. 
Si din păcate nu puțini rămîn la primele lor preferinte 
— — —— — — ee B————- RL —— 

Valuri, valuri, valuri... 


Tot ce presupune o gindire, o dorință de comunicare 
pe un plan mai elevat, tot ce aspiră să intre (si să rămină) 
în templul cugetării omenești exprimat prin arta filmului 
incepe prin a pune probleme. (Cei mai înţelepţi dintre 
creatori se mulțumesc să le sugereze și să fertilizeze 
astfel la spectatori răspunsurile, capacitatea unor core- 
latii si asociaţii de idei, să determine un climat de gindire, 
o anume privire asupra complicatului mecanism al alcă- 
tuirii societății omenești, a omului însuși). De aici inainte 
cimpul este vast, nesfirșit poate. Artistul simte de multe 
ori nevoia să privească omenirea prin prizma unei singure 
manifestări sau a unei singure probleme ce-l preocupă 
in mod obsedant si îi dezvăluie un orizont adinc. La An- 
tonioni de pildă joacă un rol prevalent sondarea si mani- 
festările subconștientului în acele acte presupuse a fi 
conștiente, ponderea pe care o joacă anumite tare păs- 
trate in zona inavuabilului, tare care inriuresc actele 
responsabile. El urmăreşte o seamă de preocupări care 
pentru alții rămîn in zona de umbră a manifestărilor 
umane dar care pentru el se repetă si revin obsedant, 
într-o conștiință mai sensibilă prin care se filtrează 
întregi categorii umane. 

Cassavettes, pe de altă parte, consideră că deprinderea, 
convenienta îi creează individului un bagaj de manifestări 
stereotipe inapoia cărora mocnesc şi se dezvoltă (ca 
o reacție a adevăratei firi) germenii celeilalte personali- 
tati, adevărata personalitate a omului. lar explozia aces- 
teia într-o bună zi — datorită tocmai abuzului de con- 
ventie — este atit de violentă, încît ea naşte criza indivi- 
dului față în față cu sine însuşi. 

La Fellini par să stăruie ca niste reminiscente ale copi- 
lăriei, experiențele fragmentare ale primei perioade a 
vieţii, născindu-se dorința de a compara viziunea idilică 
şi enormă a copilăriei cu materializarea ei reală. 


ucces.® Festivalurile - s-a spus - nu le mai vrea nimeni. Acum vrem 


s-au impus doar două. Si preselecția fusese riguroasă. 


LA RASGRUGE 2 


Un regizor ca Peter Brook — pe tërimul filmului con- 
siderat mai degrabë un neofit — vrea së evite actului 
artistic caracterul confectionat, caracterul de produs 
artistic, propunindu-si së dea realizërilor lui proportia 
unei luări de cunoștință, a unei vibrante si profunde 
comunicări a omului cu epoca sa. Ultimul său film pre- 
zentat la Veneţia «Spune-mi minciuni» sau poate mai 
bine zis «Minte-mă» este urmărirea dramatică a reacţiilor 
provocate in conştiinţa unor tineri de simpla privire a 
unei fotografii din războiul vietnamez, în care o mamă 
își tine în brate copilul ucis. 


De la o vreme Pasolini încearcă o vastă demitizare. 
caută să repună în termeni tragici destinul lumii de azi 
«Oedip» — filmul prezentat anul trecut nu avea decit 
în costumatie un caracter istoric, în rest fiind o analiză 
a lumii contemporane privită prin destinul unui mare 
neînțeles. «Teorema», ultima sa peliculă, încearcă o 
altă analiză, spectrală, a lumii de azi, o lume care nu 
mai are în comun decit dezaxarea si inconstienta. 

Godard este ziaristul ecranului pină într-atit este de 
preocupat ca evenimentul social să-și afle expresia 
cinematografică. 

Visconti este stăruitor preocupat să depășească ex- 
presia neorealistă (cu toată capacitatea de obiectivare 
a artistului în fata fenomenului social) spre a se angaja 
pe planuri mai intimiste şi impresioniste. După «Rocco» 
însă se pare că nici «Tremurătoarele stele ale Ursei» 
şi nici «Străinul» după Camus nu au ajuns să mai fie 
considerate de nimeni valori cinematografice. 


“Si festivaluri, festivaluri, festivaluri 
— -—— —— 32: ĩð2— 

Unde se intilnesc cineastii cu publicul de soc, gazetarii 
si producatorii? La festival. 

Cauzele proliferării manifestărilor festivaliere sint multi- 
ple si nu întotdeauna direct legate de arta filmului. Dar 
şi festivalurile se ierarhizează azi şi tot prin filme. 

Anul acesta si pinë la ora de față unul singur rëmine 
in discuţie, oferă o concepție innoitë despre rostul unei 
întilniri cinematografice si a căutat să reunească într-un 
mod programatic «toate tendinţele din arta filmului»: 
Veneţia. 

S-au văzut aici filme ale noului val german, francez, 
italian, american şi ceh; s-au putut urmări peliculele unor 
angajaţi (cum ar fi Kluge, Bertolucci, Brook) sau solitari 
avangaraisti ca Pasolini si Cassavettes. S-au vizionat 
filme ale unor consacrați ca si ale unor debutanţi promita- 
tori. De fapt Veneţia a fost un panoramic al artei cinema- 
tografice. 

Poate că mai mult decit stăruirea asupra unuia sau a 
altuia dintre filme ar merita să fie reliefate unele constatări, 
încă proaspete dar evidente pentru orice participant. 

In primul rind prezentele multiple au ușurat, in mod para- 
doxal, nu acordarea premiilor (care-și are legile ei), ci 
afirmarea sau infirmarea unui creator (operație destul 
de severă si de greu de suportat mai ales că se produce 
în public, într-o conferință de presă, în care pelicula pro- 
pusă competiţiei este analizată pe toate fețele). Nu cred 
să fi asistat la o astfel de manifestare în care un film 
mediocru să fie salvat de elocinta realizatorului şi nici ca 
lipsa de talent oratoric a acestuia să fi dăunat unei bune 
pelicule. S-a ajuns, am sentimentul, mai ales într-un 
festival de structura celui venețian, să se repudieze în 
mod cert prozelitismul. S-au văzut de pildă filme neo-an- 
tonioniene (il citez la întimplare, nu pentru că ar fi cel 
mai reprezentativ, pe cel al lui Carlos Saura, al cărui titlu 
Las traduce «Situaţie extrem de încordată» şi în care abor- 


darea unei problematici intimiste lipsită de forța de analiză 
profundă si de subtila nuantare a argumentelor, a dus 
la repudierea sa). Se poate afirma că nimeni nu mai este 
dispus să accepte exerciţii silitoare pe temele marilor 
consacraţi. Se cere personalitate și punct de vedere 
propriu. Cinematograful de astăzi este în mod sigur 
saturat de prozelitism (aproape că nu i se mai intrezaresc 
maeștrii) şi are nevoie de orizonturi noi, de gindire. De 
aceea nu mai constituie un argument pentru nimeni faptul 
că un film este făcut cu meserie (cum se intimplë cu «Cas- 
telul» după Katka realizat de Noelte și avindu- ca interpret 
pe Maximillian Schell» «Se cere artă si nu numai mes- 
teşug. 

Surprinde poate — surprinde evident in mod plăcut — 
aspectul exclusiv contemporan al tematicii pentru că, 
cu bună știință s-a ocolit aducerea pe ecranul celui mai 
exigent festival european a filmelor care ar pleda atem- 
poralitatea. Dimpotrivă, s-a acordat prioritate filmelor 
care și-au propus să sondeze prezentul în atit de com- 
plicata lui alcătuire, cu multiplele lui fațete si ipostaze 
Şi «Teorema» lui Pasolini şi «Chipuri» al lui Cassavettes, 
şi «Minte-mă» al lui Brook ca si «Dezertorul» lui Jakubisko, 
toate sint aspecte ale unui prezent așa cum este el se- 
zisat de ochiul artistului. 

În acest sens, după cum se şi desprinde din foarte 
multe declarații, conferințe și profesiuni de credință fă- 
cute în sala festivalului sau la colțul străzii de către gru 
purile de contestatori, cinematografului de astăzi nu 
pare să-i revină o misiune mai importantă decit aceea 
de a vehicula idei. «Niciodată — spunea Pasolini — n-am 
văzut în cinematograf o mai acută expresie a prezentului». 


* 


Nu știu dacă noțiunea atit de des auzită de «criză a 
filmului» nu este prea adesea doar o figură de stil sau un 
tel de oratio obliqua pentru a disimula criza creatorilor. 
Pentru că în mod evident nu mijloacele de a face film 
lipsesc ci punctele de vedere, ginditorii lui. Filmul de 
astăzi privit pe o paletă atit de densă cum poate s-o furni- 
zeze o competiție internaţională nu izbutește decit poate 
global (tocmai printr-o alăturare de multe încercări) să 
turnizeze un portret al epocii noastre. Poate că lipsesc 
acele personalități capabile să facă sinteza ei, să rostea- 
scă acele adevăruri de circulație universală. În umbra 
îngustă a jumëtatilor de idei si de adevăruri se pot naște 
neo-curente, noi valuri, pseudo-artisti gi semi-filme. Dar 
filmele se fac de către personalități. Din douăzeci de filme 
doar două (un film artistic cu vădite influențe de docu- 
mentar şi un documentar făcut cu artă gazetărească, şi 
asta ar fi poate o situaţie fericită) rămin în atenţia celor 
care au urmărit zi de zi o astfel de competiţie. 

Critica si istoriografia se ocupă să-i compare pe artisti, 
să-i grupeze după trăsăturile care i-ar apropia, după tere- 
nul de investigare pe care-l folosesc cu predilecție, după 
stil. etc. Artistul nu se îngrijește de această operație. 
El comunică lumii o imagine despre ea însăși filtrată prin 
sine. Şi cind izbuteşte să intre în această relaţie cu lumea 
si să-i oprească atenția asupra imaginii pe care el i-o 
oferă, artistul are ceva de spus. Altminteri se face că 
spune si spectatorul preferă atunci filmul comercial. 

Încotro se îndreaptă deci filmul? Într-acolo unde-! vor 
călăuzi personalitățile creatoare care-l gindesc şi plă- 
mădesc necontenit, care observă totul, surprind existen- 
tele în ipostazele lor cele mai caracterizante și dau lumii 
imaginea ei adevărată și totuşi greu de văzut de către 
ochiul simplilor muritori. 


Mircea ALEXANDRESCU 


e un Pasolini modern 
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de magnetofon, 
Participa 

din partea 
Casei de filme 
București: 


Petre Sălcudeanu 
Alecu Ivan Ghilia 
Horia Pătrașcu 

Constantin Stoiciu 
Dumitru Solomon 


din partea 
revistei 
«Cinema»: 


Ecaterina Oproiu 
Valerian Sava 


Cinema: În ultimele luni am avut în repetate rînduri 
plăcerea să ne întilnim la redacţie cu regizori, sce- 
naristi și actori procedind la un schimb foarte deschis 
si colegial de opinii şi de informaţii care, în măsura 
în care s-ar permanentiza, ar putea fi util pentru 
acel climat stimulator pe care îl dorim cinemato- 
grafiei noastre naționale. 

intilnirea cu scriitorii din conducerea si din redac- 
tiile de scenarii ale studiourilor noastre am rezer- 
vat-o,după cum vedeți, pentru împrejurarea aparte 
a sfirsitului de an. 

Intrebarea, scurtă și cuprinzătoare, pe care v-am 
propune-o spre cercetare la această întîlnire din 
pragu) anului nou, ar fi următoarea: 

SINTETI OPTIMISTI PENTRU 1969? 
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Petre Silcudeanu: La întrebări le foarte catego: 


rice printre care se înscrie și aceea pusă de dum: 
„neavoastră, eu răspund de obicei mai putin 
categoric. Timpul parcurs pinë acum — më refer 
la ultimul an — implică în el si termeni care mi-ar 
da dreptul să fiu optimist şi termeni care mi-ar 
da dreptul... să mă străduiesc să fiu optimist. 
Nu pot să nu fiu optimist tind avem în diferite 
faze de lucru scenarii și filme ca: „Mihai Viteazul“ 
(scenariul Titus Popovici, regia Sergiu Nicolaescu); 
„Reconstituirea“ (scenariul Horia Pătrașcu, regia 
Lucian Pintilie); „Legenda“ (scenariul Constantin 
Stoiciu, regia Andrei Blaier); „Răutăciosul adoles- 
cent" (scenariul Nicolae Breban, regia Gheorghe 
Vitanidis); „Puterea“ (scenariul Titus Popovici, 
regia Mircea Drăgan); „Cäldura“ (scenariul Horia 
Pătrașcu, regia Serban Creangă); „Prea mic 
pentru un război atît de mare“ (scenariul D.R. Po- 
pescu, regia Radu Gabrea); „Singur” (scenariul 
loan Grigorescu, regia Manole Marcus). 

Noi sîntem scriitori, dar ştim şi este bine știut 
că filmul e făcut de către regizori. Regizorul e 
o personalitate distinctă care, atunci cînd se 
prezintă ca atare, își transmite calităţile în opera 
cinematografică, într-o măsură mai mare sau 
mai mică, dar oricum nu mai putem lucra numai 
cu aceiași regizori, cu care am lucrat pinë acum 
şi care s-au dovedit a fi buni, mai puţin buni 
sau... care, prin realizările lor, au dovedit contra- 
riul. În afară de regizorii amintiţi mai sus si de 
alţii ca: Mircea Muresan, Mihai lacob, Mircea 
Săucan, Liviu Ciulei, Lucian Bratu, Mihu 
lulian, care se află în faze înaintate în pregătirea 
scenariilor pentru anul 1969, am încercat să adu- 
cem şi cîţiva regizori noi, proaspeţi absolvenţi ai 
IATC-ului — şi Las aminti pe Radu Gabrea, 
Serban. Creangă, Titel Constantinescu, Mircea 
Moldovan, pregătiţi si ei cu scenarii pentru filme 
de lung metraj. 

As preciza că, deși absolvenţi din seria 1968, 
ei depășesc prin vîrstă, prin experienţă de viata 
şi prin pregătire, nivelul obișnuit al celor care 
intră în posesia unei diplome, Din cîte ne putem 
noi da seama, pînă acum ei satisfac exigenţele pe 
care le avem, exigente care nu sînt mici. Ei vor 
fi ajutaţi în acest prim pas cu deosebită grijă 
atit de conducerea studioului, cît şi de regizorii 
noștri cu experiență. Practica urmează së de- 
monstreze dacă această încredere pe care le-am 
acordat-o e justificată sau nu. 


Eu sînt însă optimist pentru că dacă unul din 
cei patru regizori noi va reuși să facă un film 
interesant, străbătut de un suflu nou, cred că nu 
am riscat degeaba. 


De asemenea e necesar să ne îndreptăm toată 
atenţia asupra regizorilor de teatru cu aplicație 
pentru film, cu o personalitate atît de distinctă 
cum sînt: David Esrig, Radu Penciulescu, Valeriu 
Moisescu şi aș putea continua, iar dacă mă opresc, 
o fac nu pentru cë le-aș acorda primilor citati 
mai multă valoare decît celor pe care nu-i enunţ, 

Mai optimist sînt şi pentru că în studiourile 
recent create — şi care se află într-o stare de 
tranziţie, cam prea prelungită, din păcate — am 
adus si scriitori, scenariști şi redactori noi. Cred 
în colaboratori apropiaţi ca Alecu Ivan Ghilia, 
Constantin Stoiciu, Horia Pătrașcu, Mihai Creangă. 
Acest puseu de sînge înnoitor l-am dorit deci, 
după cum observați, în toate compartimentele de 
lucru, De asemenea am dori ca înseși formulele 
organizatorice pe care le-am adoptat să corespundă 
într-un fel acestei etape noi pe care o trăim, 


Am spus de foarte multe ori că trăim etape noi, 
dar din păcate nici o asemenea etapă nu s-a concre- 
tizat pinë in prezent cu reolizările de noutate 
necesare, asa cum am dori së se concretizeze aceea 
de acum. 


Am impresia cë acest colectiv de creatie care 
s-a închegat sau mai bine zis e la începutul înche- 
gării lui, avînd conştiinţa totalei răspunderi fata 
de cea de-a șaptea artă şi a scenariilor de conţinut 
pe care ar trebui să le capete, ajutat îndeaproape 
de toţi factorii de răspundere, inclusiv. de această 
revistă ce cu onoare reprezentaţi, va putea ajunge 
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la realizarea unor filme care së në scoatë din 
anticamera adevăratei cinematografii. 

Cinema: Citati-ne un motiv dintre acelea care 
vă obligă, cum spuneati dumneavoastră, nu să 
fiți optimist ci să vă straduiti să fiţi optimist. 

Petre Sălcudeanu: Există în cinematografie, 
într-adevăr, ca o moștenire specifică, unele 
aspecte cu care trebuie să ne batem, de pe poziţii 
cu adevărat socialiste. Fiindcă, în dosul frazelor 
generale, foarte grele si cu foarte multe sensuri, 
se ascundeau de multe ori, în trecut, poate cu 
bune intenții, multe reticente, precautii și temeri 
dezarmante. 

Cinema: Există de pildă teama incompetentei, 
teama „de a nu greşi“ a acelui care nu știe bine 
ce are de făcut. 

Petre Sălcudeanu: Da, şi nu există în schimb 
o graniţă vizibilă între precauție si teamă, deși 
diferențele dintre ele sînt mari. Pentru că eu 
cred că este bine să avem în continuare un control 
lucid asupra a ceea ce realizăm, un control parti- 
nic, care nu trebuie să degenereze însă în scheme 
şi formule stereotipe, 


De aceea am încredere în climatul care guver- 
nează azi cultura românească şi în putinţa lui de a 
da naştere unei cinematografii valoroase. 


Cinema: E clar că cinematografia nu poate să 
existe fără o comunicare cu celelalte zone ale 
culturii, fără o colaborare cu multe bresle artis- 
tice — în primul rînd fără o colaborare cu scriitorii. 
Am vrea së vë adresăm, tovarase Ghilia, ca nou 
venit în studio, întrebarea: 


Sinteti optimist în privința conver- 


tirii scriitorilor la cinematografie? 


Al. Ivan Ghilia: Sint prea proaspăt în studio 
pentru ca... 

Cinema: Să fiţi pesimist? 

Al. Ivan Ghilia: ...së-mi permit să fiu pesimist 
sau să pot face confesiuni. Ceea ce a spus, în 
general, prietenul Sălcudeanu, mă face însă să 
trag concluzia că, 


trăim în colectiv un moment de bun augur. 


Climatul de care vorbea el e unul din argumen- 
tele fundamentale care m-au determinat să vin 
în cinematografie. 

Cinema: Că dumneavoastră scriitorii, simtiti 
un optimism înviorător, înțelegem, pentru că, 
în ceea ce vă privește, planul pe 1969 conţine 
o suită de scenarii iscălite de scriitori ca: Titus 
Popovici, Eugen Barbu, Francisc Munteanu, 
D.R. Popescu, Horia Pătrașcu, Nicolae Velea, 
loan Grigorescu, Stefan Luca, Paul Everac, Con- 
stantin Stoiciu, Al. Ivan Ghilia, 


Climatul bun apare acolo unde există talente. 
Întrebarea este: 


Ce ar putea să stimuleze sau să 


mineze acest climat bun? 


Al. Ivan Ghilia: Ceea ce m-a cîștigat în actuala 
stare de spirit de la studio e faptul că am certitudinea 
că se va da o luptă cu mediocritatea. 


Citiva oameni din cinematografie, cel putin 
în scris, și-au dovedit un real talent. Sint cîțiva 
tineri — cei de care pomenea Sălcudeanu. Sînt 
apoi alţii, mai putin tineri, cum sînt Nicolae Tic, 
Nicolae Crișan, Tudor Popescu, Vasile Băran, 
D. Carabët care, pe lingă pasiunea lor pentru 
cinematografie, au şi bagajul necesar—intelectual 
şi de specialitate — pentru a putea naviga în 
această mare destul de agitată care este cine- 
matografia, Eu sînt de părere că ideal ar fi să 
se realizeze și la noi filme de autor. Dar filme 
de autor i face numai personalităţile cu totul 
si cu totul excepţionale şi aceste filme apar doar 
atunci cînd puterea de creatie polivalentă a unui 
regizor magician reuşeşte să îmbine de așa 


Fără cuvinte... 


manieră toate compartimentele de creaţie, încît 
rezultatul final să dea senzaţia de unitate şi de 
unicat. 

Cinema: Pornind si el, în genere, de la un ` 
scenariu, $ 1 
Al. Ivan Ghilia: Evident, deci ne întoarcem de 
unde plecasem. 


Cinema: Totusi 


Credeti cë existë la noi posibilita- 
tea de a realiza filme de autor? 


AL Ivan Ghilia: După părerea mea, la ora 
actuală, nu. Desi aș vedea cîţiva regizori care ar 
putea să facă filme de autor: lulian Mihu, Liviu 
Ciulei, Lucian Pintilie. Probabil că mai sînt şi 
alţii. Eu am o experienţă destul de tristă sau în 
orice caz nu prea optimistă, cu cinematografia, . 
pînă acum, Dar unul din motivele pentru care sînt 
optimist la acest număr festiv e faptul că vin 
chiar acum de la o vizionare cu materialul filmat 
de Virgil Calotescu pentru filmul „Sîmbăta 
morţilor“. Pot să spun că sînt liniştit, în ceea 
ce mă privește ca scenarist. Calotescu lucrează 
bine, excelent uneori, cu mulți actori care 
vor apărea într-un mod cu totul neașteptat pentru 
spectatori. Pe urmă sînt calităţile care ţin de 
plastica filmului, (operator Costea lonescu Ton- 
ciu), de ambiantë, de atmosferă, de autentici= 
tate, Să revenim însă la filmul de autor, 


Filmul de autor mai ales, îi cere regizorului să 
aibă un talent universal, polivalent, o cultură foarte 
pl be Sena ue Piata Vedete bl săi „Ar tac bacul le she at Ac is 
întinsă, care să nu-l trădeze în nici un sector. 


Mai există apoi, ca să revin la întrebarea despre 
ce anume ne poate mina optimismul, următoarele: 
cinematografia noastră produce sub 20 de filme 
pe an. De aici decurg multe consecinţe: 


Făcindu-se puţine filme, în fiecare din ele nol 
am vrut să oglindim totul. 


Orice film, orice carte mare au fiecare tonalis 
tatea lor. O carte e amară, alta e veselă, o a treia 
e tristă; alta e optimistă; în fiecare e un curent 
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Am un vis: să fac film cu Antonioni!“ 


subteran care străbate fiecare pagină. Filmele lui 
Antonioni au un gust al lor, de la început pînă 
la sfîrşit. E pecetea personalităţii regizorului. 
Bergman lucrează în altă factură, îţi transmite 
un alt sentiment, alte asociaţii de idei. Or, tonali- 
tatea distinctă pe care trebuie să o aibă fiecare 
film, noi o pierdem pe drum, fiindcă de la secvență 
la secvență intervin alte idei și alte dorințe, fie 
ale realizatorului însuși, fie ale celorlalți factori 
de care depinde filmul. Eu cred însă în acest 
moment pe care îl trăim, moment care de fapt 
nu este numai al cinematografiei. 


Cinematografia este obligată de întreaga con- 
junctură a vieţii noastre social-culturale să trăiască 


un moment de luciditate, de sinceritate faţă de ea 


Insësi, de analizë a ceea ce a făcut sau dorește să 
facă. 


Pentru că altminteri s-ar părea că studiourile 
de la Buftea, sau trăiesc continuu într-o linişte 
imperturbabilă, sau nu au altă treabă mai de 
seamă decît aceea de a se ocupa de prestațiile 
de serviciu si de coproductii. 

Cinema: Vedem insa cë planul pentru 1969 
conţine doar o singură coproductie. Pe unii asta 


ar putea chiar să-i deziluzioneze puţin. Pentru 
că totuşi, în momentul de fata, chiar pentru cine- 
matografiile realmente avansate, coproductiile 
au devenit un mijloc frecvent de stimulare a 
producției — poate chiar a creației — şi oricum 
de penetratie pe alte pieţe. 


[Ne putem dispensa de coproducţii? | 


Petre Salcudeanu: E un lucru stiut cë noi nu 
avem vedete. Or, nu putem pëtrunde pe piata 
mondiala, nu putem adicë participa intens la 
viata cinematograficë internationalë, cu ideile si 
cu valorile noastre, atit timp cit ne limităm la 
actori care, dupë përerea mea, sint de bunë 
calitate, dar încă necunoscuţi. Ceca ce ne determină, 
cu timiditate încă, să intrăm în coproductii, 
e tocmai dorința de a aduce lîngă actorii noştri, 
care de multe ori se dovedesc a fi mai bunt decît 
actorii străini, niște vedete cu un box-office foarte 
ridicat. Am asistat la Roma la premiera filmulu; 
„Dacii“ şi pot să vă spun că Amza Pellea și ceilalţi 
actori români care au jucat în acest film au primit 
din “partea criticii de specialitate aprecieri cu 
mult mai bune decît actorii străini. 


Ar trebui déci së fim mai activi in domeniul: 


coproductiilor, dar nu pe seama reducerii număru- 
lui de filme româneşti, număr care ar trebui să 
crească necontenit. 


Dar, în acelaşi timp, numărul de prestări de 
servicii si de coproductii să crească si el. Din 
păcate, regizorii noștri nu vor încă să înveţe de 
la alții. Am impresia că, uneori, ei trăiesc cu sen- 
timentul unei superioritëti provinciale din care 
nu pot së iasă si din pricina aceasta cred că tot 
ceea ce fac alții e sub nivelul la care ar putea 
lucra ei. Dar cum lucrează unii din ei, știm foarte 
bine. Si, pentru cë e vorba de creatori, eu am 
în același timp mare încredere în mulţi dintre 
regizorii români. Cred însă, că dacă filmele noastre 
au fost așa cum au fost, asta nu se datorează 
numai regizorilor, numai scenaristilor. Un lucru 
bun s-a cîștigat. lar acest climat, de care vorbea 
foarte frumos şi foarte la obiect Ghilia, e un 
climat de discuţie, de expunere liberă a opiniilor. 
Nu ştiu cît ni se datoreşte nouă — înclin să cred 
că noi nu am cîştigat ceva, ci nouă ni s-a dat un 
bun cîştigat, pe care ar trebui foarte atent şi 
foarte inteligent să-l fructificăm în mari creaţii 
care să impună mari regizori. 

Al. Ivan Ghilia: Însăși preocuparea pentru 
coproductii se desfășoară acum într-o direcţie 
mai firească, fiindcă, pînă acum, de multe ori 
am făcut coproductii cu colaboratori de mina 
a doua sau a treia. Acum au crescut exigenţele 
si nu mai acceptăm orice fel de coproducție, 
În '69 dorim së realizëm cîteva doproductii peste 
cifra de plan a filmelor nationale. 


Cred sincer cë studiourile de la Buftea pot realiza 


20 de filme de lung metraj anual 


printr-o ritmicizare mai bună. Avem pregătit sce- 
nariul pentru filmul „Benvenutto Cellini“ pe 
care-l va realiza in '69 la noi, Blasetti, Interi- 
oarele se vor turna la Florenta, exterioarele la 
noi, Avem apoi o posibilă coproducție cu ma- 
ghiarii si cehoslovacii, dirijată cu competenţă, 
după părerea mea, atît în domeniul scenariului, 
cît şi al regiei, de Ferencz Kosa. E vorba de filmul 
despre Gheorghe Doja, Avem apoi în perspectivă 
o coproducție româno-iugoslavă, unul din autorii 
scenariului fiind Alecu lyan Ghilia. Studiem posi- 
bilitatea de cooperare si cu alte tëri. 

Cinema: Ne place să credem că ideea de copros 
ductie nu implică neapărat întotdeauna suprapros 
ductia de mare montare istorică. 

Petre Sălcudeanu: Nu, Avem de pildă un sce- 
nariu ca „Baltagul“, scris de Lucian Pintilie — un 
scenariu interesant. O firmă suedeză ne va oferi 
o actriță pentru interpretarea rolului principal. 
Pentru „Enigma Otiliei”, așteptăm o enigmă 
feminină, tot de prima mărime, de la Franco- 
London- Film, Eu rămîn la convingerea că în ma- 
terie de actori stăm cu mult mai bine decît în 
privința actritelor. Greşim dacă dorim să ne 
păstrăm cu orice pret ambiția locală ca fiecare 
erou cu rezonanţă profundă în inima noastră să 
fie neapărat născut pe aici prin preajmă. Cred că 
dacă un film românesc ajunge pe toate meridianele 
lumii, actul de cultură românească e incomparabil 
mai mare, chiar dacă s-a folosit un actor sau o 
actriță străină, 


Coproducţiile vor fi şi artistice? | 


Petre Sălcudeanu: Trebuie să fie. În clipa în 
care regizorul unei coproductii, cum e „Baltagul“, 
e român, noi putem să afirmăm, spre recunoaşterea 
unanimă, un regizor român. 

Al. Ivan Ghilia: Un singur clopotel de alarmă: 
atenţia să fie astfel distribuită, încît filmul româ- 
nesc, filmul de actualitate si toate celelalte cate- 
gorii ale producţiei naționale, turnate de cineastii 
noștri,să nu fie neglijate în raport cu coproductiile. 
Mă refer la baza tehnică — de la platouri pînă la 
cabine, 


oe 


* 


— ͥͤ [Pk EEE 


Petre Salcudeanu: $i dupa përerea mea regizorii 


au dreptate. Există si o ospitalitate prost înțeleasă, 
Cred că trebuie să ajungem şi cred că am şi âjuns 
së ne respectăm întîi pe noi înşine, iar dacă ne 
respectăm pe noi, înseamnă că vom respecta în 
egală măsură și pe cineaștii noștri și pe cineaștii 
străini, si pe actorii noștri si pe actorii străini. 

Cinema: Ajungind la capitolul actori, vă rugăm 
să ne spuneţi care e părerea dumneavoastră: 


De ce nu avem vedete feminine? 


Costantin Stoiciu: Stiti ce se întîmplă? Eu 
cred de fapt că avem vedete, Uneori lrina Petrescu 
este o vedetă, în unele filme. Margareta Pogonat, 
iarăşi, Mi se pare foarte ciudat cë pinë la Săucan 
şi pînă la Blaier, Margareta Pogonat n-a făcut 
film. 

Cinema: E o actriță de factura unei Annie 
Girardot sau Jeanne Moreau. 

Constantin Stoiciu: În filmul lui Andrei Blaier, 
Margareta Pogonat e fascinantă... 

Cinema: Pina la urmă, ajungem tot la constata- 
rea că facem filme rar, că facem filme puţine, că 
regizorii şi deci $i actorii n-au constantë în pro- 
ductie. Apoi mai este şi altceva: 


Mai toate vedetele de prima mărime sint reedi- 
tarea Pygmalionului, 


Brigitte Bardot este opera lul Vadim, Monica 
Vitti e opera lui Antonioni, Ingrid Thulin eopera 
lui Bergman, Marlëne Dietrich a fost opera lui 
Sternberg. Avem noi asemenea regizori demiurgi? 

Constantin Stoiciu: De fapt, fugim după vedete 
fiindcă fug și alţii. Eu cred însă că noi și în general 
filmul socialist, deocamdată, în condițiile actuale, 
nu ne putem afirma, nici ca valoare naţională, 

„nici pe plan mondial, prin vedete. Nu asta este 
problema — lipsa vedetelor — sau aceasta este o 


falsă problemă, cînd încercăm să explicăm prin: 


ea de ce sint filmele proaste sau nu au succes la 
public, 


Ce-şi propune filmul socialist — respectiv filmul 
românesc? 


În primul rînd, în momentul actuat al evoluție! 
noastre, după copilăria consumată, după adoles- 
centa prelungită, după începutul de maturitate 
pierdut degrabă, după imbëtrinirea observată în 
unele producţii, putem afirma că ceea ce a împie- 
dicat unele filme să ajungă la spectatori, a fost 
fondul, adică tocmai conținutul de idei, de senti- 
mente, de emoţii. Vreau să spun, lipsa acestui 
fond, 

Horia Pătraşcu: Cantitatea de viață oferită 
în proporție infima. 


Ce ne caracterizează? 


Constantin Stoiciu: E limpede că nu poţi cis- 
tiga publicul servindu-i idei, chiar idei nobile, 
adevărate, într-o formă nudă, ca la o conferință. 
Nu poți să împingi creaţia cinematografică sub 
alte determinări. 


Nu poți cere filmului să aibă, în soluțiile sale dra- 
maturgice, promptitudinea deciziilor „juridice. 


E un non-sens. În clipa cînd ceri aceasta filmului, 
îl negi ca creaţie și-l impiediti, în cele din urmă, 
să ajungă la spectator. Mi-aduc aminte că rul 
»Diminetile “ la Republica si eu treceam prin fata 
cinematografului cu autobuzul. În față era un afiş 
al filmului, infatisind o schelă, o ambianta de șantier, 
$i şoferul, uitîndu-se către afiș, zice: „Aoleu, iar 
un film cu şantier!” Zece-cincisprezece ani de ci- 
nematografie i-au inoculat spectatorului opinia 
că filmul românesc falsifică. Cum va mai putea el 
atunci să recepteze faptul artistic, chiar onest, 
pe o asemenea temă? li va fi foarte greu, din cauză 
că i-a căzut perdeaua aceasta în față, e perdea 
tesutë din canoane, 


Cinema: Credeţi că acum mal funcţionează 
aceste prejudecăţi, aceste canoane? V-am întreba 
chiar, dacă ele n-au acţionat într-o măsură şi la 
„Dimineţile unui băiat cuminte”? 

Constantin Stoiciu: Era inevitabil ca ele să 
exercite o anumită presiune şi asupra mea şi a lui 
Blaier, 

Horia Pătraşcu: Un singur moment care nu 
este veridic poate sparge întregul, 

Cinema: Sau o frază... Nu mi-aduc aminte exact 
ce se spunea la un moment dat în „Dimineţile...”, 
film care e plin de sensibilitate şi de adevăr, dar 
sînt acolo nişte replici — nu ştiu cum au apărut, 
nu ştiu dacă au fost în varianta iniţială a scenariului 
— care-ţi tăiau deodată adeziunea. Erau citeva fra- 
ze care păreau compuse undeva, pe un colt de 
birou, la redacţia de scenarii și nu acasă la scriitor, 

Constantin Stoiciu: Asta pentru că se mai 
crede că în film, dacă nu se spun „răspicat” niste 
fraze, nu se va înțelege ce vrem... 


Filmul nu e apă de trandafiri. 


Nu putem face numai comedii muzicale, numai 
filme istorice, numai polițiste ieftine. Un film 
despre un individ al acestor vremi, al acestor 
ani, trebuie să fie un film foarte adevărat, şi el 
trebuie să rămînă adevărat, chiar dacă eroul are 
a trece prin ipostaze mai deosebite, mai ciudate, 
mai puţin previzibile. 

Horia Pătraşcu: Pînă acum s-a folosit acea 
apă de trandafiri în foarte multe ocazii şi asta a 
dus la ratarea a nenumărate filme, tocmai pentru 
că există o teamă, o fereală de lucruri mai grave 
poate, mai dure chiar, mai adevărate în ultimă 
instanță, pentru că o experienţă e imposibil să 
aibă numai o latură strict pozitivă, optimistă, de 
încredere. Dacă un erou, un om, trece realmente 
printr-o experiență de viata, o experiență pro- 
fundă, această experienţă se reflectă si sub forma 
unor aspecte care poate dor, Nu cred că trebuie 
să ne ferim de aceste lucruri, 


Nu trăim într-un ger sampanizot si e fals si e păcat 
să încercăm să i em prin filme impresia că 
aceasta or fi aerul în care trăim. 


Avem şi bucuriile, avem și durerile noastre, 


avem şi probleme care ne frămîntă, care ne chi- 
nuiesc, Că avem satisfacţii imense, şi asta e foarte 


- 


mediocrităţii; 


filme de lung metraj anual; 


originalitate şi frumuseţe. 


(In concluzie 


SINTEM OPTIMISTI 
pentru că: 


@ avem încredere în talentele care s-au apropiat sau sint pe 
cale së se apropie de creația cinematografică; i 


@ credem că noul climat de creație nu va rămîne doar o aparență, 
ci el se va concretiza în opere de artă reprezentative, 


@ vrem să credem că se va duce o luptă susținută împotriva 


@ considerăm că cinematografia va reusi së-si impună un mo- 
ment de luciditate, de sinceritate, de analiză critică; 


@ credem sincer că studiourile de la Buftea pot realiza 20 de 


@ sperăm că drumul scenariilor către platouri va fi mai drept 
si mai scurt, pentru a se păstra si spori încărcătura lor de adevăr, de 


adevărat, dar ca së le arăţi, trebuie să infatisezt 
tot procesul prin care omul, eroul, a ajuns la aceste 
satisfacţii. ` 


| Cum lucrează redactia de scenarii? | 


Horia Pătraşcu: Eu am fost pusin fata unor 
observații juste, interesante şi binevenite. Am 
avut însă $i discuții în privința unor secvențe mai 
„tari“, care se integrau firesc şi necesar în drama- 
turgie, dar s-a pus întrebarea de pildă, cum o 
să se interpreteze faptul că cineva loveşte pe 
altcineva sau că un altul cade într-o baltă. 

Cinema: Eroul mai moare în „Reconstituirea”? 

Horia Pătraşcu: Desigur, 1 


Cinema: Pentru că una din prejudecățile cine- 
matogrofiei noastre e că eroul nu poate să moară. 


Horia Pătrașcu: Chestiunea s-a pus fals, pen- 
tru că realmente faptul dacă eroul moare sau nu, 
după ce e plin de sînge şi şi-a pierdut cunoştinţa, 
nu mai conta în acest film. Şi aici sînt şi în asenti- 
mentul regizorului, al lui Pintilie. 

Cinema: Dumneata eşti deci într-o situație 
mai fericită, pentru că nu aveai nevoie, dramaturgic, 
de moartea eroului, pe cînd Nicolae Velea, la „În 
treacăt“, a fost anulat, fiindcă la el eroul trebuia 
să moară. R : 

Horia Pătraşcu: Da, din cauza aceasta scenariul 
a căzut, Categoric. Noi vrem acum însă să-l re- 
luăm. 

Cinema: Se anunţa un film foarte bun. Să re- 
venim la întrebarea despre optimism. 

Horla Pătraşcu: Destul de greu de afirmat, 
că aș fi, personal, optimist. Ceea ce pot să spun 
e că am speranţe certe în unele scenarii, la fel 
cum am şi unele temeri. Există o încercare destul 
de puternică de lărgire a grupului de autori; atit 
pentru scriitura de film cît şi în domeniul regiei 
şi al operatoriei. La asta a contribuit gi seria de 
absolvenţi a IATC-ului. Acum, în iarnă, va absolvi 
Institutul încă o promoție. Este o experienţă care 
necesită încredere si sprijin. Premize există, 
iar întrebarea care ar trebui pusă după mine, nu 
este dacă sîntem sau nu optimişti, ci dacă vrem sau 
nu să facem un lucru mai bun, 

Cinema; De acord. 


\ 


“ 
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Antologie: 


Scenariul 


Între evenimentele anului 1968 sé 
înscrie, desigur, filmul triptic reali- 
zat de Fellini —Malle—Vadim, inti- 
tulat „Trei pasi spre delir“ si inspirat 
de opera părintelui literaturii ame- 
ricane Edgar Allan Poe. Trei nuvele, 
Toby Dammit, William Wilson si 
Metzengerstein au fost punctele de 
plecare. Întîlnirea dintre Fellini si 
scenaristul său Bernardino Zapponi 
a pus în lumină un Poe inedit, dra- 
matic si actual, fantastic şi seducător. 

Publicăm mai jos după volumul 
editat la Roma de Cappelli, nara- 
tiunea cinematografică a lui Fellini 


— Zapponi. 


CEF PU DI SO 
Cer vast, nori et, for- 
mind figuri bizare, e guri in 


lumina unui apus prea roșu in 
VOCEA LUI DAMMIT: „Avionul continua sd 
zboare pe deasupra aeroportului fără să 
roscd să aterizeze. P strat 
gindeam la nim 
Roma și aveam senzat 
care mă hotărisem, în fi 
importanță pentru mine. / 
lipă am spe tat in mod absu 
calea întoarsă si më va duce departe 
era cu neputintd. Nevdzutele fire a 
capturaseră deja avionul si fl atrdgeau 
spre pëmint. 


7 
fac 
de mare cd pentru o 
V 


Cabina de comandă a avionului, cu 
piloți văzuți din ate; multiplele cor 
minite, butoane, cadrane, etc. formează imagine 
dominantă, 

Voci si sunete se împletesc din ce in ce mai rapi 
şi mai insistent într-un tot convulsiv. 

Semnale acusti uminoase se adat 
nelor scurte se de turnul dec 
ează o atmo ivă 
toare. Apara 
mal prins în 
luctabil. 


STA DE ATERIZARE 


Un hamal tigënos si bondoc, văzut din spate, 
priveşte înaintarea avionului pe pistë. 

Aparatul aleargă pe pistă, reducind treptat 
viteza, Botul său monstrios se apropie, se mă- 
reste din ce in ce, se oprëste, 


INTERIOR AEROPORT 


Ç— - — — — 


Cladirea aeroportulul Fiumicino este ca un 
imens cosciug de sticlă în care se reflectă tonurile 
de foc ale apusului de soare. Urletele și puternicele 
rafale de vînt, produse de jăturile ce decolează, 
o senzaţie de sfisiere. 


a Federico Fellini pe platou. 


filmului 


Imagiri rapide, fugare, ale aeropo 
“ alcătuiesc, $ fragmentarea lor, o 
neliniste de parcă omenirea ar fugi 
ce catastrofă, 
Pe un djyan dọ 
om descult, 
Un grup de evrei cu bërbi si perciuni lungi, sub 
pălăriile lor negre, discută cu insufletire 
'Sapte-opt călugăriţe, în rase albe, dorm una 
peste alta, ca un maldăr de rufe murdare. 
O tînără — manechin, extrem de palidă, stă 
mișcată, tintnd în mina ridicată o pungă mare 
de nylon cu 10 haină de blană roz în ea. 
rist se uită la Dammit de parcă 
mbeste ușor, dar se dă înapoi 


O fată se ap! ropie privindu-l cu o curiozi 
aproape agresivă și apoi îi rîde în nas. 

În fund, un grup de arabi ingenunchiati se roagă 
cu fata spre soarele ce dispare incendiind orizontul. 
O bătrînă doamnă paralitică, plină de bijuterii, e 
împinsă într-un cărucior de un servitor impasibil, 
ca o statuie de ceară, 

Un grup de soldaţi cu gituri vînjoase și aer de 
derbedei, în uniforme din acelea misterioase ce 
evocă Legiunea străină sau trupele de mercenari 

Pe aceste imagini fragmentare, amplificatoarele 
lansează monoton un apel indescifrabil. 

Dintr-o dată, ca apărînd din neant, un grup de 
fotografi se năpustește asupra lui Dammit si îl 
bombardează cu flash-urile lor. 

FOTOREPORTERII: — Uite-l. Ei, Toby! 

— Toby Dammit, welcome! 

— Salutë, dacă vrei, Toby! Hai, Toby, hai! 

Abia acum îl vedem la fata pe Dammit. Se apără 
de flash-uri, acoperindu-si ochii cu mîinile. Are 
un aer obosit, ratacit, dezorientat. Exasperat, 
da cu valiza in fotografi. 

DAMMIT :— Nu, nu, ajunge ! Incetati! Cërati-vë | 
fuge si se urcă pe scara rulantă care îl duce, 

us, în timp ce fotoreporterii i 
revi olta ti. Un băiat blond ti ajută pe tatăl său, lovit 


e Da nit, să se ridice. 

BLONDUL: — Ti-a stricat ot aratul si acum va 
trebui să-l'plătești. Te-ai lovit rău, tatë: 

FOLOGRA! UL ÎN VÎRSTĂ: — Nu, nu, eu n-am 


te la aparat... Ori l-a pocnit.. 
: — Dar cine aduce aici numai EH 
rca mereu, dus d lantë 
REPORTERI (off): drogat, nu 
- jacë t, ce 
- La ris la fel 
t, tevoitor, pi | t € Ba 
se pe si i fotografik 
— Í a, gata Imi pare rau, 
S ati-md, dar eu lumina... 
j, eu nu o suport... Nu sînt obișnuit. Eu 
iuc viata numai noaptea și | 
drept în față, mă face să-mi ies din 
Dammit a ajuns sus şi, brusc, 
rit nu 
neinte o 
DAMMIT: — De ce ai ve 
lata ca se apropie un pre u ur carte 
in cărunt, purtin cu ramë de 
îi străluceşte o lumină oarecum fana 
Ma rem de politicoase si totuși 
li Ki Dammit o mi 


na plinë de 


i, ca si Cum ar vrea să-l linis 


PR EOTUL: — Sint părintele Spagna. Bun venit 


ammit fi stringe mina $i zimbeste putin uluit, 
putin ironic. 
DAMMIT: — Sinteti cumva... 


Preotul da din cap afirmativ 


Terence Stamp — în rolul Toby Dammit P 
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PREOTUL: — Da, eu reprezint, să zicem esa, pro- 
duco. - me filmului, Să vă prezint pe regizorii 
mo 


Preotul ia de braţ, afectuos, doi tineri care sea- 
mënë foarte mult unul cu altul; surid încurcați 
destul de veseli şi nu spun nimic. 

PREOTUL: — fr Monetti... Maurizio si 
Ernestino... latë gi pe secretorul meu... 

Preotul prezintă pe un altul, mai batrin. 

PREOTUL: — Dar noi nu vorbim englezeste. 
Aşa că această doamnă amabilă va fi translatearea. 

Prezintă o doamnă severă, aer autoritar, inte- 
pat. 

TRANSLATOAREA : — Bun sosit... Ati călătorit 
bine? 

Micul lor grup se îndreaptă către ieșire. 

PREOTUL: — Pe ec, vă rog. În ceroporturile 
ostea, trebuie să foci kilometri întregi... 


INTERIOR AUTOMOBIL — EXTERIOARE ORAŞ 


Din maşina producëtorilor, Dammit priveşte 
peisajul. Este așezat în spate, la mijloc, între preot 
şi translatoare. In faţă stau regizorii gi preotul 
bëtrin. Părintele Spagna vorbeşte cu Dammit 
ridicîndu-şi ochii la cer sau Coborindu-i: din cînd 
în cînd se uită la Dammit, aruncîndu- priviri fu- 
gare, dar intense. Îşi apită mult mfinite foarte mo- 
bile, cu care mimează, in aer, lucruri neinteligi- 
bile. 

PREOTUL: — Primul western catolic, înțelegeți ? 
Întoarcerea lui Cristos int -o nenorocitũ de regiune de 
frontieră. Gees ce este în fond intruparea vie a do- 
rinjsi oricărui om: Cristos — el sau pocea sufletească 
— Së se îmoorcă pe pëmint menifestindu-şi in mod 
concret gi tongibil prezenta... Cristos trGieste, desigur, 
în noi, dar să-l prezinţi ostjel, intr-yn firesc „de fie- 
core zi”... Ah J. desigur, asto ar putea së porë o 
octiune disperată, poate chior un blasfem, dor dum- 
nenvoastră cu posibilitotea dvs. de ortist, de bund 
secmă cë ştiţi, inteleggji. Nu contează decd sinteti 
credincios sou nu, pemru co un onumit cinemato- 
praf de structură, să zicem, să poată rede acea poe- 
Zie sublimă prin imagini elememore, dure, elocvente 
în sărăcia lor: cadre simpie, simopmetice cum or 
Spune prietenul meu Roland Barthes ... cevo între 
Dreyer şi Pasolini, cu citeva picături de Ford, bine- 

Si în timp ce preotul continuă să vorbească, 
îmbătindu-se cu cuvinte, maşina — un automobil 
mare şi negru — trece peste hirtoape, vibrează, 
din cind în cînd motorul se vaită zgomotos. 

IDammit priveşte afară imaginile in frinturi, 
Ciudate, rapide şi vede... 

Panouri anunjinë lucrări în curs; devieri. Prin 
norul negru în care se întrevăd monstruoase guri 
de fier ce varsă asfaltul tichid, lucrători pe jumătate 
goi se mişcă încet, ca nişte fantome. 

Pe o fintinë goală, în stil baroc, ornată cu lei 
şi sfincsi de marmură din ale căror guri căscate nu 
curge apă, citeva manechine pozează pentru foto- 
grafii de modă. Poartă curioase rochii din plastic, 
legate cu lanţuri aurii. Stau nemiscate, cu braţele 
în unghi drept gi cu expresii dureroase, aproape 
plingă-eţe, pe fata, Un fotograf englez, blonduliu. 
pederast, le aranjează braţele de parcă ar fi ale 
unor păpuşi ncinsufletite. 

O măcelărie împodobită cu un uriaş cap de bon 
din bronz, cu coarne foarte lungi, expune vite 
întregi, singerinde, atirmind în cîrlige. În vitrină 
parcă dorm capete de viței, cu ochi lăcrămoşi In 
chięi. 

O expoziţie de statui şi statuete de grădină, 
îngrămădite. 

ntr-o străduță îngustă, un birt modest și-a 
scos mesele sërëciciozse pe trotuar, un trotuar 
strimt pe care îl şterg mereu maşinile $i tramvaiele, 
Citeva plante nenorocite, în ghivece pătrate din 
lemn, delimitează spaţiul birtului. La una din mese 
stă un om înalt şi slab, galben la faţă. Şi-a pus haina 
pe spëtar. Consumă cu multă plăcere o porte 
monumentală de spaghete. 

În diverse „poze“, ca niște manechine, stau în 
fata. unui bar de periferie vreo cinci băieți cu 
plete lungi şi negre. Poartă tricouri Carnaby Stre- 
et, uzate, cu inscripții în engleză, bluejeans, cisme 
sau pantofi de tenis, aproape o parodie de beat- 
nici. intre timp, cei doi regizori îi vorbesc lui Dam- 
mit despre film, cu multă convingere şi căldură: 
o vorbărie lungă, fără rost, pe care actorul nu o 
înțelege. 

REGIZOR 1: — Dacă reflectă crizele, zbuciumul 
societății noastre, ccuzcle decodentei sistemului 
nostru capitalist şi un western îtolian pocte fi o 
operă de maximă cngojore... 

REGIZOR H: — De akfel şi Lukacs spune to fel... 

REGIZOR 1: — Exoct d 
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SECRETARUL: — Foarte just 


REGIZOR |: — Noi vrem së construim persongje 
legote de acţiune printr-o amplă fundamentare 
psihologică, dense de semnificaţii critice. De pildă, 
ce reprezintă cei doi tilhori din filmul nostru? O 
critică la odresa clasei de dezmosteniti care își 
trăieşte revolta fără a avea o conştiinţă politică, in 
mod cnorhic si în afara timpurilor noastre. 

REGIZOR 1: — Cintëreata cu bustul generos este 
refugiul iluzoriu in irațional. Preeria este regiunea 
„[ără istorie“ e acestui ꝓd mint, bizonii sînt mijloacele 
de hronă pentru core omul trebuie să se lupte... 

SECRETARUL: — lar cuvintele Evangheliei din 
final... 

REGIZOR |: — Exact! Urmărireo din prefinal 
va constitui In schimb mijlocul tipic de evadare în 
violentë, tn afară unei lupte organizate. 

Părintele Spagna intervine calm, cu autoritatea 
lui obișnuită: 

PREOTUL: — Filmul va fi, bineînțeles, in culori; 
o necesitote imperivosë, dor în culori ospre, In 
costume esentiole ce pot împăca peisajul evanghelic 
cu preeria; Pierro Della Francesca si Fred Zinne- 
monn ...0 operaţie într-adevăr interesantă: iar dum- 
neavoostră... dumneavoastră veti sti să pëtrundeti... 
Inima dumnecvocstrë vë va fi călăuză. 

Dammit pare cë se regăseşte, oftează si declară 
pe un ton important: 

DAMMIT: — Producătorul îmi promisese o 
Ferrari. Ca primă. O Ferrari ultimul tip. Unde e? 

Un zîmbet fin, ambiguu, amuzat, luminează brusc 
fata preotului; se adresează celor doi regizori ca 
şi cum s-ar referi la capriciile unui copil, cu vocea 
înecată de ris. ` 

PREOTUL: — Vreo masina... 

Cei doi regizori rid inveseliti. : 

Preotul pune mina pe braţul lui Dammit şi ros 
teste liniştit: 1 

PREOTUL: — ... Veti avea masina, cu sigurantë: 
chiar in seara asta. 

Intinde miinile in fatë ca së mimeze poate 0 
mașină in plină viteză si îngînă: ...Frumoasă mai 
e Ferron, tore frumoasă. 

Dammit priveşte cu oarecare neplăcere chipurile 
din jur şi întoarce din nou ochii spre fereastră. O 
altă mașină a echipei de filmare merge alături de ei. 
Înlăuntrul ei diferite persoane fac semne şi rostesc 
fraze ce abia se înţeleg. 

Obişnuitele pituiri de circulație. Claxoane apă- 
sate cu furie, tamponări, certuri între şoferi — 
din care ajung la Dammit fragmente confuze. 

OMUL DIN FIAT-ul 600: — Da cum conduci 
dom'le ? Ce, mergi la o înmormintare? Cine ţi-o fi 
dat permisul? Jo mai bine un cărucior de parali- 
tic? 

O motocicletă zace lovită, arsă, fnnepritë. O 
autoutilitară, cu botul- turtit, s-a oprit într-un 
stilp. 

Agenti de circulatie măsoară lungimea direlor 


de frinë, Un om cu fata însîngerată zace pe o bornë, + 


nëuc. 


Pe aeroport, o figuratie pitorească 


4 by PN » 
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Preotul bagă de seamă cë Dammit e atras de ceva 
ce vede afară şi crede din curiozitate turistică. 
Începe să-i arate la drăăpi și la stînga, cu gesturi 
ample: 

PREOTUL: — Vanvitelli, Borromini, Sangalio, 
Baldassare, Peruzzi, Dammit, încruntat, H fixează. 

DAMMIT: — Titlul filmutui? 

Preotul își unește miinile ca pentru rugăciune si 
murmurë ca si cum i-ar dezvălui cine ştie ce: 

PREOTUL: — Treizeci de dolari. 

Si îl fixează, cu intensitate, pe Dammit. La fel 
şi cei doi regizori, deveniți dintr-o dată serioşi. 

DAMMIT: — De ce? 

Preotul îl ia pe după umeri, isi apropie fata de 
a lui şi sopteste: 

PREOTUL: — Juda... cei treizeci de argin 
Afară se întunecă din ce în ce. O cocotă batri 
oribilă, în minijupă, făcînd pe fetița, desi este © 
epavă, tine piept unui grup de marinari beti care 

rid de ea; pare un joc absurd de copii. 

O placardă publicitară imensă este acoperită 
cu atîtea afişe stratificate și smulse incit a devenit 
o compoziţie abstractă în care nu se distinge nici 
un cuvint, nici o imagine. 

Citeva ţigănci foarte tinere, cu haine lungi së 
prăfuite, se joacă între ele ca nişte pisici. Una 
din ele tine în brate un copil mic. Aleargă toate 
spre automobilul oprit la stop. f 

PRIMA TIGANCA: — Stai, stai, oprește maşina. 
stai să-ți spun ceva... 

A DOUA TIGANCA : — Dă-mi mina să-ți ghicesc 
norocul. Dă o mie de lire la tigoncd să fii fericit şi 


bogat... 
Preotul, cel bëtrin, indignat, le goneste brutal. 
SECRETARUL: — Hai, hoi, plecaţi de-aicd. 


Ce nerusinore, ce lipsă de respect. Astea-s supersti- 
tii! Lësati-i în pace mëcar pe vamenii respectabil. 
Plecati, plecati de aici! 

O tigancd apucă de minë pe unul din regizori. 

PRIMA TIGANCA (off): — Nu-l asculta pe dla. 
E rău, ascultë-më pe mine. Aoleu, ce deochiat mal 
ești. Pune aici în polmë o mie de lire, pune aici în 
palmă o mie de lire... si miine oi scăpat de deochi 


. si de necaz... 


intervine şi părintele Spagna, indepërtind 
tigëncile cu un dispreţ condescendent. 

PREOTUL: — Hai, hoi, plecaţi. Curiozitatea e o 
nevoie omenească. Dar soarta nu se poate schimba... 

Tiganca îi ia mîna lui Dammit dar se retrage ime- 
diat de parcă s-ar fi speriat de ceva. 

PRIMA TIGANCA: — Nu, nu... Nu vreau l... 

Dammit suride. Se închide în el. Se gîndeşte. 
Revede aeroportul și clipa în care s-a adresat cuiva 
pe care numai el îl poate vëdea, acolo sus, în capul 
scării mobile. 


AEROPORTUL — (În amintirile lui Dammit) 


Dammit a ajuns cu scara rulantă ta „etajul de 
sus. Deodată, o minge mare de cauciuc, extraor- 
dinar de uşoară în salturile ei, vine şi se loveşte 
de piciorul lui cu delicateţe felină, 

Dammit se apleacă şi ia mingea ca să o restituie 
persoanei care a pierdut-o. Cînd ridică ochii, în 
fata Jui se află o fetiță de vreo zece ani. 

E o apariţie ciudată. Stabutë, sveltă, îmbrăcată 
elegant dar cam luxuos pentru vîrsta ei, cu tot felul 
de podoabe, panglici, dantele ă la 1900. Părul 
este pieptănat modern: lung, drept, blond. Sub 
fruntea foarte înaltă doi ochi mari, conştienţi, 
maturi; expresia lor este intensă, ca de felină. Nl 
priveşte pe Dammit ca pe o cunoștință. Face un semn 
discret de mulțumire, zimbind putin ironic. li 
smulge mingea din minë. Dammit observă că un- 
ghiile mici ale fetiţei sînt vopsite în roșu viu. 

Fetița fuge cu mingea; aleargă repede, ușoară 
sprintenă; dispare. 

DAMMIT (off): — Încă o dată îmi apărea acea 
imagine olbă. Îndepărtotă şi foarte apropiată. Më 
aştepta la ceroport odiosul meu înger. Eu o resping 
şi ea se întoarce cu mingea ei albă si uşoară. Eo 
ştie cë pinë la urmă o së ne jucăm împreună. Dar 
cind?... Unde-o fi cum? Unde mă aşteaptă? De 
ce ai venit aici? 


INTERIOR AUTOMOBIL — EXTERIOR ORAŞ 


Dammit scoate un flacon de argint si bea. Parcă 
ar bea otravă. Se face alb ca ceara la fata şi apoi în- 
chide ochii. Suspină doar, ca şi cum ar fi fost nevoit 
să înghită o doctorie infernală. Ca şi cum nu ar 
vrea să privească ceva neconvenabil, preotul şi 
cei doi regizori privesc simultan pe fereastră. 

Dammit redeschide ochii, încearcă să zimbeascë 
aşa cum face un bolnav ce îşi revine în simtiri şi se 
scuză că i-a deranjat pe ceilalți, Se şterge la gură 
cu batista. Spune din virful buzelor: 


DAMMIT: — Nu e nimic. Mă stmt mal bine. 


Preotul încuviințează, dînd din cap cu înțelegere 
şi seriozitate, 


STUDIO DE TELEVIZIUNE — INTERIOR 


Un enorm studio TV, în mare parte pustiu şi 
cufundat în întuneric. Pentru emisiune 2 fost ales 
un colț, departe, în fund, singurul loc puternic 
luminat. 

O fată frumoasă, cu forme pline, strînsă într-o 
rochie severă de liceană si cu o față mică, rotundă, 
copilărească — ce contrastează cu corpul ei pro- 
vocator — se plimbă în fata unui perete acoperit 
în întregime de fotografii ale lui Dammit, tăiate 
şi montate într-un fel de colaj cam sinistru, cu 
guri, ochi, mfini în detalii supradimensionate; pri- 
vind spre obiectiv, oprindu-se, rasucindu-se gë 
reluîndu-şi plimbarea, ea spune lent cu o voce 
tristă: 


FATA: — În seare asta caspetele de onoare al 
emisiunii noastre este un actor englez care nu mai 
are nevoie de prezentare. Cu toții l-am văzut şi 
ni-l amintim in splendidële sale interpretări... 

Stîngace, fata arată cîteva din fotografiile ce 
reproduc scene din filmele lut Dammit, scene mai 
mult dramatice. z 


FATA: — ...Acum el se oflă la Rome, unde va 
interpreta (se corectează) va interpreta un film 
ce readuce in modalitate western mitul mintuirii . 
Doamnelor şi domnilor, îl avem printre noi pe Toby 
Dammit! 

Fata indică spre stinga ei, cu un gest melodramatic. 

În cabina de regie, un tehnician în alb, aşezat la 
pupitru, manevrează banda magnetică şi eliberează 
o furtună de aplauze. 

Dammit zimbeste şi mulţumeşte pentru ovatiile 
fictive ce se rostogolesc în studioul pustiu. Este 
aşezat pe un scaun înalt, în spate are elementul 
scenografic, abstract, alcătuit din cuburi mari, 
găurite în mod stupid, îngrămădite și dispuse în 
tot felul. Dammit nu mai are expresia încordată 
şi lividă de la început, chipul său pare mai umflat 
şi oarecum prostit de alcoolul pe care l-a consumat. 

In fata lui Dammit, lămpi orbitoare si aparate 
ce se mişcă pe cărucioare sau se învîrtesc în jurul 
propriului ax — formează un grup de ostilitate 
mecanică. Se întrevăd operatorii în bluze albe de 
chirurgi şi cîteva umbre cenușii instalate ici-colo — 
cei care D vor lua interviul. Singura oază plăcută 
este crainica. Ea s-a așezat lîngă aparate, în plină 
lumină, cu florile în mînă. Stă picior peste picior. 

Reporterii, cu o falsă vioiciune în glasurile for cu 
timbre diferite, îl, atacă alternativ pe Dammit. 

REPORTER: — Matt mai fost în Italia, domnule 
Dammit? 

DAMMIT: — Nul ° 

REPORTER: — $i ce v-a determinat să veniți 
ecum printre noi? 

DAMMIT : — Darul ce mi s-a făcut: o Ferrari! 

Cu preciziunea unui om de știință, cu expresia 
serioasă a celui ce îndeplineşte o misiune impor- 
tantă, tehnicianul din cabina de regie trage de o 
manivelă si provoacă un hohot uriaș de ris, care 
descrește şi este apoi curmat brusc cu ajutorul altei 
manivele. 

REPORTER: — E adevărat că aveți mania pe- 
riurilor 2 

DAMMIT: — Adevărat. 

REPORTER: — De ce? 


DAMMIT: — Pariez cë nu ghiciţi. 
În cabina de regie, tehnicianul îl întreabă din ochi 


pe regizor; acesta face un semn afirmativ. Tehni- 
cianul trage maneta provocind un alt hohot de rfs. 


Reacţia lui Toby la apariția fetiţei Du 


=e 
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REPORTER: — la ce ţineţi mat mult în viață? 

Dammit caută un răspuns pe care hu-l găsește, 
Deschide gura fără să scoată vreun sunet, Apoi 
resemnat Sopteste: 

DAMMIT: — Nu știu! 

Reporterul se repede, cu o voce puternică şi 
neplăcută. "` 

REPORTER: — Ce dispretuiti mai 


DAMMIT: Publicul. 

Un alt reporter intervine pe un ton glumet. 
care de fapt nu este decit rece. 

REPORTER: — Se spune cë nu mai aveţi pu- 
blic, domnule Dammit. 

Dammit este descumpënit.. Încearcă se rës- 
pundë, dar se căzneşte fără rezultat. In sfirsit, face 
© strimbëtura. 

REPORTER: — Cum vë explicati marele suc- 
ces de critică pe care l-a avut Hamlet-ul dumnea- 
voastră? 


mult ? 


PET e 


DAMMIT (dulce): —Evldent, criticii nu La¹ 
“înţeles, 

Întrebările devin din ce în ce mal rapide, îl ine. 
coltesc. i 

REPORTER: — Afi avut o copilărie tristă? `- 


DAMMIT: — O, nw! Mama era foarte veselă 


-cind md bătea, (Siadauga încet, ca pentruei, parcă): 


„Poate: pentru cë era beată... 
Dammit intilneste privirea comentatoarei care 


îi zimbeste sfios și dulce. Dar reporterul nu-l 


iartă. 

REPORTER: — Se spune că sinteti un tempera- 
ment coleric, violent, bëtdios... 

Dammit răspunde vioi. 

DAMMIT: — Mai zii o dată şi-ţi trag un pumn 
în nas!" 


Şi izbucnește in ris, ca un actor care încearcă 
să amuze publicul cu o glumă slabă. Risul lui se. 


prelungeste ca un ecou int 
banda actiona 


de tehni 


beste come 


piardă slujba; 
REPORTER: Vă consideraţi u 


DAMMIT: — Este sir 


DAMMIT: — ...Ce ruşine! 
Reporterii dezlantuiti pun intrebari tot ma 
rapide: 


REPORTER: — Ce pdrere aveti despre reglemen- 
tarea nasterilor? Despre noua piluld: 


DAMMIT: — Prea tirziu. Am apucat să mă 


REPORTER: — Cum de n-aţi fost pind acum in 
Italia 
Dammit e tot mai obraznic, vrea 


DAMMIT: — Pdi, fusesem in Africa încă mai 


ait re- 
proape 
rë 
ue 
DAMMIT: — Nu. 
Celălalt r rter reia tăcios 
REPORTER ) n d 
Dammit ` a bi de un bun 
şi drag p e 
DAMMIT - Dal 
O oare și intere grupul repors 
terilor; Itind gur un ordin al 


regizorului, un stalat pe căruci 


desprinde dintre > și se apropie repede de 


~ 


REPORTER - Și Cum, e, cum e? E un tapi 


si isi acoperă gura tu mina. 


rist. rare pasa 
JAMMIT: — ...0 fet 


Si fetița apare din not 
Ca... Dar numai Dam 


În româneşte de Aura PURAN 
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in rolul unui personaj voluptuos, care 


(si în numărul viitor al 


a a scenariului 


Biren. 


AVEA 


În ultimul număr al anului și la această 
cronică a cineideilor trebuie să facem 
un bilanţ. Așa este obiceiul, prin urmare 
să-l respectăm! Dar ce să trec în re- 
vista? Bineînțeles ideile care și-au croit 
drum de-a lungul anului în conștiința 
cineaștilor. Sarcina e limpede, aș voi să 
amintesc însă înainte o întimplare pe 
care o povestește Valéry, dacă nu mă 
Insel, Cind La cunoscut pe Einstein, 
din prima conversație cu el a rămas 
uluit de efervescenta acestui creier 
fără pereche. Valery se deprinsese 
să-și noteze ideile care i se iveau în 
minte, fie și sub formă embrionară; 
avea pentru aceasta amenajată acasă o 
nisë cu un pupitru și cînd socotea că 
ceva interesant i-a trecut prin cap, 
cerea scuze interlocutorului și se retră- 
gea citeva minute spre a-și asterne gin- 
dul pe hirtie. Urmărind mulțimea reflec- 
tiilor scinteietoare pe care le risipea, 
vorbind, Einstein, Valéry La intrebat 
dacă nu umblă tot timpul cu un carnet 
în buzunar. Pentru ce? — s-a mirat 
savantul. Ca să vă notati ideile care vă 
vin — i-a explicat poetul — s-ar putea 
să le uitaţi și astfel să se piardă. Care 
idei, domnule? — a răspuns rizind 
Einstein. Mie mi-au venit cu totul 
două, o viata intreaga,si am tras pina 
acum de ele cit am putut. 

Exista, cum se vede, vizibile deosebiri 
in aprecierea a ceea ce merita sa fie 
socotita o «idee». Daca lucrurile sint 
privite cu severitatea lui Einstein, sar- 
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DREPTATE 
EINSTEIN... 


cina mea devine brusc foarte ușoară. 
În anul scurs n-a răsărit nici o idee nouă 
în gindirea cinematografică. Discuţiile 
s-au invirtit în jurul acelorași probleme: 
ecranul și televiziunea; regizorul şi 
vicisitudinile materiale ale meseriei sale; 
filmul experimental și filmul comercial; 
festivalurile; publicul şi critica, etc. 
N-a fost spus nimic absolut inedit, ce 
pot să fac? Nu-mi rămîne decit să pun 
punct și să mă iscălesc. Dar a aprecia 
de la altitudinea einsteiniană «ideile» 
în materie de publicistică «nu rentează», 
cum zicea Ibrăileanu. Bilanţul il închei 
repede nu și articolul, ceea ce nu mai 
e atit de plăcut. 

Pentru optica lui Valéry nu mi-ar 
ajunge însă tot cuprinsul revistei, fiindcă 
anul 1968 plesneste de «idei»: «Cine- 
ma-nouvo» si «pop-cinema»; filmul 
«neo-expresionist» și filmul ceh; expe- 
rienta braziliani şi cea a «under- 
ground»-ului american; cinematograful 
Şi structuralismul, anti-cinematograful 
a la Rossellini sam d. 

Cea mai cuminte cale, între aceste 
extreme, e ca totdeauna, pe undeva la 
mijloc. Să încerc deci a alege din «ideile» 
cinematografice ale anului, citeva cu 
relief mai pronunțat. 


Statele 
generale 


Sub această titulatură ușor prezum 
tioasë s-au desfășurat la Paris în zilele 


fierbinţi prin care a trecut în primă- 
vara aceasta Franţa, un șir de lungi 
dezbateri furtunoase. Incercind gustul 
exaltat al cuvintului «contestaţie» și 
urmînd lozinca cluati-vë dorinţele drept 
realități», statele generale numai de 
«idei» n-au dus lipsă. Din mulțimea 
rezolutiilor propuse, susținute cu în- 
flăcărare, aplaudate, huiduite, amendate 
sau considerate pure utopii, se des- 
prinde totuși o problemă serioasă. E 
aceea a raporturilor cinematografului 
cu statul în țările capitaliste. Discu- 
tiile au denunțat cu o violență si luci- 
ditate fără precedent, servitutile la 
care clasele stapinitoare supun cea de-a 
saptea arta sub firma liberei concurente. 
Nu numai prin refuzul finanțării, dar si 
prin sistemul distributiei, o parte mare 
din creatia cinematografici e condam- 
natë la o semi-clandestinitate. Creatorii 
independenti sint siliti ori së se supuna 
unor ingerinte din afara, ori së renunte 
a mai face filme. Interesanta e ideea 
intemeierii unei cinematografii «para- 
lele» care së poata trai in afara progra- 
mării «oficiale», bazindu-se pe alte cir- 
cuite decit cele comerciale (casele tine- 
retului, uzinele, universităţile) și răs- 
turnînd relațiile existente azi între 
realizatori și consumatori, prin chiar 
natura producţiei: filme politice, filme 
mărturii, filme de avangardă. Acţiunea 
implică schimbări structurale de stil ale 
artei ecranului, reclamind renunţarea 
la vedetismul actoricesc şi regizoral; 


părăsirea tehnicilor costisitoare, învin- 
gerea prejudecatii că imaginea trebuie 
să fie neapărat «frumoasă», adică ire- 
prosabila sub raport «fotografic», uti- 
lizarea peliculei înguste, etc. 


Problema-cheie rămine și aici aceea 
a cinematografului cu ambiții experi- 
mentale, dar «necomercial». Cum să se 
creeze realizatorilor lui condiţii care 
să le permită a lucra? Cinematograful, 
s-a spus la aceste «state generale», este 
o industrie. Experimentul, căutările de 
tehnici noi o interesează pentru pro- 
pria ei dezvoltare si firesc ar fi să le 
încurajeze, finantindu-le. Dar inițiativa 
privată refuză să înţeleagă acest lucru. 
De aici concluzia că numai modificin- 
du-se structurile economice ale indus- 
triei cinematografice, nationalizindu-le, 
cu alte cuvinte, trecindu-le în mina 
realizatorilor, arta filmului poate pro- 
gresa. Apare însă o dilemă din care 
apărătorii cinematografului «paralel», 
«de artă», «experimental» sau cum 
vrem să-i spunem, nu pot ieși. Pe deo 
parte ei reclamă măsuri revoluționare, 
inyocind masele cărora producția «co- 
mercială» nu le-ar satisface adevăratele 
necesități; pe de altă parte vor să li 
se asigure condiţii ca să facă filme 
«nerentabile» pentru un public re- 
strîns. Nemărturisit, dorinţa lor e dea 
avea libertatea avangardei, fără a-și 
asuma riscurile acesteia. Oricite nuanțe 
s-ar aduce aici, dilema rămine insolu- 


Cinematograful e zguduit de dileme. 
In fata lor toti cineastii 


bilă, fiindcă traduce vorba populară: 
e greu și cu varza unsă și cu slănina-n 
pod. 


Ce ambiții nutreste 
«noul cinema» ? 


Mindria avangardei constă și în în- 


drăzneala de a-și asuma o condiție 
dificilă. Altfel însăși rațiunea ei de a fi 
dispare, pentru că punctele limită ale 
artei sînt numai cele primejdioase, 
unde acordul comun nu vine ușor și 
imediat. Anul scurs a adus și anumite 
clarificări teoretice în această direcţie. 
Spre ce tind, în fond, căutările cinema- 
tografice din ultima vreme? Ce urmă- 
resc filmele care refuză formula tra- 
ditionalë a unei «istorii» bine închegate, 
cu o acțiune vie și dialoguri scurte si 
spirituale? Din discuţiile purtate pe 
această temă se degajă iarăși o idee 
demnă de luat în seamă. Cinemato- 
graful modern refuză să se cantoneze 
într-un mod de exprimare limitat. Sen- 
timentul profund și autentic al multor 
regizori talentaţi este că filmul ca artă 
a imaginii poate să spună mult mai mult 
decit a reușit pina acum. Prin analogie 
cu literatura, cinematograful ar fi în 
stare să dea nu numai echivalentul 
nuvelei sau romanului,ci și al poemului, 
eseului, jurnalului, reportajului, cri- 
ticii, ş.a.m.d. Godard cu «Chinezoaica» 
ori Rossellini cu «Luarea puterii de 


către Ludovic al XIV-tea», Skolimovski 
cu «Bariera», Bertolucci cu «Prima 
della Rivoluzione», Chytilova cu «Micile 
margarete» — ne-au oferit cîteva exem- 
ple. Ideea e de a rupe conventionalita- 
tea expunerii, de a face loc larg, fără 
inhibitii, părții «vorbitoare» ori expri- 
mërii eliptice, atunci cind ea se impune, 
de a utiliza descriptia ca si sugestia. 

in lumina acestui obiectiv indrepta- 
tit, multe lucruri pe care o critica 
vorbëreatë și înecată în tot felul de 
pretiozitati le-a încurcat, se lasă inte- 
lese. E neindoios că cinematograful și-a 
cîștigat în ultimii ani o libertate de 
expresie evidentă. Că asistăm la o pre- 
facere adincă a felului în care ecranul 
ne vorbește — numai spiritele cu totul 
obtuze refuză să o recunoască. E de- 
ajuns spre a ne convinge să revedem 
un film vechi, chiar dintre cele mai reu- 
site. O senzaţie de joc perimat în felul 
cum e condusă naratia, de naivitate in 
caracterizarea personajelor, de lucru 
cusut cu atë albă ne izbeste imediat. 
E ca si cum am citi un roman analitic 
de Paul Bourget, după Proust. Pro- 
blema aici rămîne a finalitatii artistice. 
Cita justificare dobindesc anumite pro- 
cedee care par derutante la început? 
Ce eficiență expresivă izbutesc să aibă? 
Dacă experienţele noului cinema se 
vădesc nu rareori gratuite, tot mai mul- 
te din ele, în anul trecut, și-au demon- 
strat pe deplin valabilitatea. 


ramin niste Hamleti. 


Pentru 69 
se profileaza 


o dispută aprigă: 


între cinematograful 


— i — 


Si un rămășag, 


ramas deschis 
— 


Procesul vizibil prin care cea de-a 
saptea arta isi autodescopera astëzi vir- 
tuti inca nebanuite, prezinta si un alt 
aspect. Cinematograful traditional face 
eforturi incontestabile de a se transfor- 
ma la rîndul său. Filmul de tip holly- 
woodian nu se resemneaza së piara 
si dupa ce a agonizat multë vreme pare 
sa se fi retrezit la viata. Cine a vazut 
«Bonnie si Clyde» nu poate sa taga- 
duiască aceasta. Dar realizări mai putin 
izbutite, «Cu singe rece» (Brooks) 
«Odiseea spatiului» (Stanley Kubrick), 
— ale carui opinii sint pe larg redate in 
alta parte a revistei — demonstreazë ca 
ceva se miscë intr-un cinematograf care 
dëdea in ultimii ani impresia unei totale 
inertii. Mai degraba chiar decit rezul- 
tatele, aceste filme au facut së se con- 
tureze prin intentiile lor o idee: 
cinematograful traditional se arata gata 
să primească provocarea pe care i-a 
aruncat-o avangarda. În ce chip? PA- 
răsind rutina și încercînd a dovedi că 
posibilitățile sale nu sînt sleite, întrucît 
formula lui nu-l împiedică să atace pro- 
blematica noului cinema. 

Rămășagul ţinut e o luare de con- 
știință a unei realități individuale şi 
sociale mai complexe, o racordare ho- 


tradițional 


st cel 
avangardist. 


tarita cu sensibilitatea contemporană. 
În «Bonnie și Clyde», psihologia frus- 
trata, ingenuitatea amestecată cu beţia 
violenţei, natura complexată a protago- 
nistilor, fascinația singelui și utilizarea 
«pop-art» imprimată decorului anilor 
30. În «Odiseea spațiului», onirismul 
pur anticipativ, tratat cu o meticulo- 
zitate si exactitate formidabilă. In «Cu 
sînge rece», ambiguitatea morală, ab- 
surdul care sub forma cea mai prozaică 
poate invada existenţă omenească. 

Ideea apărătorilor cinematografului 
tradițional e de a încerca să aducă pe 
ecran toate acestea și eventual altele, 
fără a renunţa la narațiunea continua 
și riguros motivată în succesiunea fie- 
căruia din episoadele ei, la filmul cu 
actori, la inteligibilitatea imediată a 
acţiunii. Experiența are șanse să fie 
foarte fecundă si să dea de gîndit 

Dar să ne oprim aici de vreme cee 
sigur că despre ideile acestea vom mai 
avea prilejul să vorbim și în 1969, din 
momentul cînd am decis să nu-i dăm 
lui Einstein dreptate. 


Ov. S. CROHMĂLNICEANU 
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Fotografiile color: Unifrance Film 


CATY ROSIER 

Speakerita la televiziunea din Martinica, tara ei, manechin la Paris și pianistă 
de jazz în «Samurai»-ul lui Jean Pierre Melville — iată traiectoria unei actrițe 
în devenire: Caty Rosier. Ea va fi prima Isoldă de culoare pentru o versiune 
senegaleză a tragicei idile medievale. 


MARLENE JOBERT 

Shirley McLaine în versiune pariziană. Între teatrul Montparnasse, televiziunea 
tranceză şi studiourile internaţionale, Marlene Jobert a ciștigat celebritate şi 
bani. Idealul acestei starboom este însă: «să spună lucruri triste pe tonuri vesele» 
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OLGA GEORGES-PICOT 

Numai intr-un an a turnat «Te iubesc, te iubesc» in regia lui Alain Resnais, «La 
revedere, prietene» cu Alain Delon și a fost «Catherine» care in sfirsit a detro- 
nat pe Angelica. Este eroina antivoluptoasë, cu un fizic ce se poate numi inter- 
national si cu un suris, cotat egal in fascinatie cu cel al Juliei Christie. 


STEPHANE AUDRAN 

Casnica, bëietoasë, sau infidelë — dupa cum au cerut-o rolurile ei din «Menaje- 
rele», «Căprioarele» sau «Femeia infidelă», Stephane Audran a fost una dintre 
cele mai asidue prezente ale ecranului francez în anul care s-a scurs. 
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Bonnie si Clyde ca-n filme 
(Faye Dunaway si Warren Beatty) 


«Bonnie si Clyde» 

Primul mare film al anului. Relansează filmul gang- 
ter, reactualizează moda vestimentară a anilor "20 
i concentrează expresia violenţei proprie anilor’60. 
nventia artistică nu mistifică realitatea. Jocul cu pis 
olul al lui Bonnie Parker si Clyde Barrow are ecouri 
relungite in prezent. Prefigurare nefastă pentru a- 
ul în care nu o dată violentare prin fortë s-a impus 
a nedorită soluție: Vietnam, Martin Luther King, 
‘obert Kennedy. Biafra. 


Marele Premiu la Mamaia 
(«Prostia omenească») 


Animatia 

Animatia internationalë s-a adunat la Mamaia. Fes- 
tival geamăn cu cel de la Annecy. Mamaia a arătat 
anul acesta cë animatia lumii este mai mult ca oricind 
in slujba ideilor si mai putin in cea a grafiei, pur si 
simplu. Cot la cot cu filmul de actori, animația înfruntă 
astăzi problemele omenirii, lansînd marile întrebări 
ale timpului nostru mult frămintat si investigind cu 
curiozitate transfigurată artistic polemici sociale, con- 
flicte filozofice egal proiectate în cotidian sau etern. 
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Eroi ai «Globului de aur» 
(Candice Bergen si Yves Montand) 


Globul de aur 

Premiul acordat de cëtre corespondentii presei 
străine la Hollywood a fost inminat autorilor filmelor 
«A trăi pentru a trăi», «Absolventul» si «În căderea 
nopții». 


$i am incëlecat... pe un fir 
(«Pe fim) 


Venetia | 

Palatul festivalurilor din Lagună găzduiește, în avan- 
premiera «Veneţiei mari», un festival de filme pentru 
copii. Anul acesta, pe palmares a fost înscris cu pla 
cheta Leul San Marco, pentru cel mai bun film de ani 
matie pentru copii, pelicula «Pe fim a regizorului 
român Constantin Mustetea. 


Filmul şi ski-ul francez faţă în fata 
(Claudine Auger şi Jean-Pierre Augert) 


Olimpiada 

La Grenoble, deși toată lumea o crede, nu a avut 
loc numai o întilnire sportivă, pentru că acolo unde 
Claude Lelouch tine un aparat de filmat în minë,este 
peste putință să nu se înfiripe o întîlnire cinematogra- 
fica. Acele «13 zile în Franţa» văzute de Lelouch si 
Reichenbach au imprimat pe peliculă un poem cine- 
matografic, a cărui paletă de culori și idei depăşeşte 
cu mult ceea ce s-ar putea numi film sportiv. Un altul 
dintre convingătoarele exemple cinematografice ale 
anului, care ilustrează că realitatea văzută cu ochi 
de artist este mai poematică si mai autentic emotio- 
nantă, decit oricare altă exhibitie imaginativa. 


septembrie 


La 


Un festival pazit de pusti 
(sau Veneţia 1968) 


Venetia Il 

Pacea festivalului cel mare a fost pëzitë daca nu 
de focul, mëcar de prezenta armelor. Mostra deve- 
nise tinta tuturor contestatarilor. Asociatia Nationala 
a autorilor de cinema protesta impotriva statutului 
Mostrei inghetat in articole de lege, neschimbate din 
1932. Federatia Internationalë a producatorilor de film 
contesta la rindul sëu dispretul manifestat deschis 
tatë de industria cinematografica. Chiarini, directorul 
Festivalului, care de ani in sir preconizeazë un cinema 
angajat, se vedea acum contestat si acuzat de con- 
cesii. «Teorema» lui Pasolini, premiat de Oficiul 
Catolic Internaţional de Cinema, urma să fie boicotat 
de Vatican. Intrigi pretins culturale, interese desigur 
politice, contestaţii contradictorii, boicoturi ambigue. 
Să se fi metamorfozat pentru totdeauna modul de 
existenţă al festivalurilor? 


Premiu-omagiu adus mortii lui Martin Luther King 
(«Ghici cine vine la cină 70) 


Oscarurile 

Rivnita statuetă, decoratie de prestigiu decernata 
filmului de dincolo si de dincoace de ocean, a purtat 
anul acesta un mesaj dramatic. Dintre toate filmele 
reținute pe palmares,«Ghici cine vine la cină?» ramine 
cea mai elocventă premiere pentru relația eveniment- 
fapt artistic. Premiul a constituit nu atit o răsplată 
artistică cit, în primul rind, un manifest de solidari- 
tate cu protestul Americii față de violenţa care a ră- 
pus pe pastorul non-violentei: Martin Luther King, 
mort ca si Kennedy. 


octombrie 


Filmul de azi, filmul regizorului-gazetar 
(«Les Gauloises bleues») 


«Les Gauloises bleues» 

Nu este o reclamă pentru Regia Naţională a tutunului 
francez. Este numai unul dintre cele mai comentate 
fapte artistice ale anului cinematografic din Franța. 
Cind gazetarii fac film, regizorii se dau de-o parte. 
Filmul lui Cournot este unul dintre acele exemple ci- 
nematografice care au anticipat evenimentele anului. 
Revoltele sociale, contestările ideologice, confuziile 
politice ale furtunosului mai francez fuseseră prefi- 
gurate gazetărește și filmic, prin jocul de imagini, ob- 
servatii si idei, pe platourile de filmare, încă de la 
sfîrşitul anului precedent. 


Un pumn în nasul lui Truffaut 
(sau Cannes 1968) 


Cannes 

Festivalul care a inventat contestaţia festivalurilor 
va ramine in propria sa istorie prin filmele retrase 
din concurs, prin regizorii absenţi de pe podiumul 
gloriei și prezenţi în mitingurile protestatare. Cannes- 
ul artistic şi-a arătat, deşi contradictoriu şi pe alocuri 
vag ilar, dezacordul cu Cannes-ul comercial. A pul- 
verizat prin violențe verbale un obicei cinematogra- 
fic înscăunat de 21 de ani. Negarea — actul |, s-a 
sfirsit. Actul II — sau cum să arate de acum înainte 
o întîlnire internațională de filme și oameni de film, 
ca să nu se contrazică ca act de cultură — nu s-a 
scris încă. Zelul distrugerii s-a arătat încă o dată mai 
lesne de însuşit decit cel de a clădi. 


nolemorie 


Zond5 . Apollo 7. Kubrick b 
(« 2001: Odiseea spațiului») 


Odiseea spațiului 

Operațiunea Zond 5. Apollo 7. Mitul Icar devenit 
familiar. A aseleniza, a amartiza, a avenusiza — no- 
tiuni pe cale să pătrundă în conștiința oamenilor. 
Filmul a ținut pasul cu știința. Stanley Kubrick a mar- 
cat momentul cinematografic al navigației spațiale 
cu filmul «2001: Odiseea spațiului» — misiva pentru 
timpurile viitoare. Patru ani de munca gi 11 milioane 
de dolari au fost investiti în această cine-perspectiva, 
pe care critica elogioasă o consideră o realizare 
«științifică, profetică, metafizică, muzicală si de a- 
venturi», Kubrick a făcut din știință scenarist. 


Cea mai bună interpretare feminină la Karlovy-Vary 
(Carol White) 


Pesaro si Karlovy-Vary 

Al doilea festival fara palmares: Pesaro. Contami- 
nat de microbul cannez al protestelor, festivalul nu 
a fost numai cel al filmelor ci si cel al strazii. 

Criza a ocolit însă festivalul de la Karlovy-Vary. 
Decernarea premiilor nu a fost bruiată de contes- 
taţii. Dimpotrivă, a existat chiar un super-boom de 
premieri, acordindu-se peste numărul stipulat de re- 
gulamentul festivalului, încă patru premii extraordi- 
nare si două speciale. 


decembrie Ga 


Të A 


Vedetele nu au adoptat autocontestarea 
(Marisa Mell) 


Accapulco? 

Festivalul festivalurilor este in serios pericol de a fi 
lipsit de însăși materia sa primă: filme premiate. Cum 
știm, la majoritatea confruntărilor internaţionale ale 
anului nu s-au atribuit premii; doar dacă organizatorii 
nu vor înjgheba în pripă o paradă a vedetelor premiate, 
care cu toată moda nu s-au grăbit să se autocontes- 
te... Ultimele laureate ale «Masti de argint» — Os- 
car-ul italian — ar putea concura. 
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Cannes. 


CONTEST, 
DECI EXIST! ` 


FILMUL 


DOCUMENT 


Nu trăim 

un timp al certitudinilor, 
trăim 

un timp al interogatiilor. 
Mai poate filmul să rămînă 
între pereții roz 

şi catifelati 
at visului? 
Filmul, 
dintre arte, 
«a secolului»? 
Mai poate el 

să vorbească o alta limba 
decit a noastră? 

Uneori da, 

alteori nu. 

Dar se pare că 

din ce in ce 

mai mult, 

din ce în ce 

mai des, 

nu. 


cea mai nouă 
cea mal 


Privind realitatea in fafa 


Totul a inceput din dorinta, aparent 
benigna, de a sincroniza festivitatea 
canneza cu tonusul agitat al străzi- 
lor Parisului. Tabietul fracurilor si 
al cockteil-urilor trebuia pulverizat. 
Singura forma vitală de existenţă pa- 
rea a fi contestarea, de sine sau a al- 
tora, dar oricum contestarea deschisă 
fără oprire. O parafrază de felul: «con- 
test, deci exist», tindea să devină 
slogan universal. 

Protestul autorilor de cinema ne- 
maiincapind în filme, iesise în stradă. 

Cannesul cu zarva, cu deruta iscată 
din propria sa autocontestare, cu a- 
mestecul confuz de idei teribiliste, 
apare totuşi astăzi, după un recul de 
opt luni, cînd patimile s-au domolit, 
mai mult ca un tipat colectiv de îngri- 
jorare pentru soarta filmului. Un ti- 
păt marcînd caznele nașterii unui nou 
cinema care-și caută poate prea zgo- 
motos, dar desigur sincer, noi ideo- 
logii şi noi formule estetice. 

Filmul, artă cu influențe omnipre- 
zente si ecouri prelungi semnalizează 
astăzi, primul, răscrucea mentalitati- 
lor innoitoare. Cineastii din avangarda 
culturii nu mai pot rămine modesti 
sculptori de vise binevoitoare si să 
întoarcă spatele la ceea ce viata-do- 
cument îi obligă să trăiască. Filmul 
devine din zi în zi o armă artistică în 
apărarea poziţiilor angajate. Filmul- 
vis, adică filmul decontractant, adică 
filmul comercial, clădit pe postamen- 
tul betonat al rentabilitatii, va pros- 
pera desigur, dar va fi in acelasi timp 
obligat să coexiste pașnic, poate chiar 
supus, cu filmul fictiune-document. 

Cinematograful nu mai poate ră- 


mine în anticamera realității. Astăzi, 
din ce în ce mai mult el se inspiră, se 
identifică, indică pulsul societății pe 
care o reprezintă. Cinematograful vii 
torului se ridică la hotarul dintre imagi- 
nativ și real. Misterul artei slujind ne- 
cesitati vitale, transformă artistul în ob- 
servator lucid şi precursor de noi dru- 
muri. Filmul document se travestëste 
sub haina filmului artistic. Cele «13 
zile grenobleze» ale lui Claude Le- 
louch sint un exemplu. lar, pe de alta 
parte, filmul artistic a căpătat acujtate 
de document. Apocalipticul weekend 
Godard este in ciuda hiperbolelor vi- 
zuale si auditive un film despre reali- 
tatea zilelor noastre. Londra, capitala 
celui mai sofisticat tineret al lumii,este 
tot «realist» reprezentată în «Blow- 
up»-ul metaforic, simbolic al lui An- 
tonioni. Cu toate jocurile lui de impo- 
sibil «Les Gauloises bleues» este fil- 
mul-profet al zilelor lui mai. Mersul 
navelor cosmice dă noi dimensiuni 
conștiinței oamenilor. Autorii filme- 
lor de ficțiune au făcut din ştiinţă 
un scenarist. În Vietnam: au căzut 
bombe, Nenumärat cineasti au sem- 
nat filme de fictiune despre realitatea 
acestui război. Filmul işi scrie pro- 
pria sa presă. 

Lăsind la o parte ambalajul burlesc 
al primelor cine-contestatii internatio- 
nale lansate anul acesta la Cannes şi 
sloganurile lor comico-grotești, nu pu- 
tem ignora însă si necesitatea acută 
pe care ele o anunțau de a reforma 
filmul ca arta cea mai apropiată de 
realitatea prezentului şi de perspec- 
tivele viitorului. 


Adina DARIAN 


Hotarit lucru, trăim o epoca ciudată. 
În care nimic nu este nou și totul ne 
uimeste. Există adevăr mai cunoscut 
decit acela care glăsuiește că toate 
artele, şi mai cu seamă penultima, tre- 
buie să reflecte realitatea? Nu! Și to- 
tusi o lume întreagă și-a oprit o clipă 
răsuflarea să se mire în tihnă de 
stingerea înainte de vreme a festi- 
valului de la Cannes. Depășit de 
evenimente — spunem astăzi cu o 
acurateta lingvistică ce înfăţişează de- 
tașarea noastră brechtiană. 

Ne permitem să trecem peste o Ve- 
netie ce pare că a evoluat sub semnul 
unui protest al cărui obiect era neclar 
însă chiar gi — sau poate mai cu seamă 
—în minţile celor ce strigau: «Con- 
testăm!», ca să presupunem (nu cute- 
zăm a constata) că francezii știu să 
tragă uneori invatëminte din propriile 
patanii. Drept care festivalul interna- 
tional de scurt metraj de la Tours a 
fost aminat din ianuarie 1969 pentru 
aceeași lună a anului 1970. Rămine 
însă suspendată o întrebare — ca să 
nu ne pierdem șirul ideilor: această 
aminare ce fel de realitate reflectă 
și ce cauze ascunde? 

Pier Paolo Pasolini, incomodul re- 
gizor italian, are toate motivele să nu 
știe ce să mai creadă. Nu pentru că 
n-ar fi obișnuit cu huiduielile, dar de 
data asta e dezorientat: biserica îi 
premiază ideile, iar popii îl dau în ju- 
decată pentru obscenitate. Drepta- 
tea s-ar putea să fie de partea lui Pa- 
solini, care este plătit să știe cel mai 
bine că cinematograful este și vis si 
document. Nedumerirea lui însă e 
alta: ce nu înţeleg catolicii? 

Aceeași biserică catolică, supusă 
paradoxurilor lumii moderne, o lume 
de care ține să nu se rupă ba chiar 
să i se integreze, patronează an de an, 
în fascinanta citadelă de la Assisi 
— unul din locurile unde natura și omul 
au izbutit desăvirşirea — tumultuoase 
dezbateri pe seama celor mai frămin- 
tate probleme ale contemporaneitatii. 
Legenda spune că zeița Minerva, nu- 
mită aici si Asisia, ar fi pus temeliile 


EPOCĂ! 


cetăţii. Sintem incredintati că aşa este: 
numai o divinitate pagina, tisnita cu 
arme cu tot din creierul lui Zeus, putea 
să insufle atita înțelepciune laică con- 
cetățenilor ei dreptcredinciosi. 

Pro Civitate Christiana este o aso- 
ciatie laică înfiinţată de abatele Gio- 
vanni Rossi (care o mai prezidează 
si azi, la cei peste optzeci de ani ai săi) 
la 24 decembrie 1939 și recunoscută 


pesaro: 


«Teorema» lui Pasolini: un juriu catolic îl premiază, autorităţile catolice îl interzic. 


CIUDATĂ 


ca persoană juridică citiva ani mai 
tirziu. Scopul: să evanghelizeze lumea. 
Metodele: cuvintul, presa, arta. Mem- 
brii săi, în afară de citiva preoți, sint 
laici, bărbați si femei ce-și spun Wo- 
luntari», nu se căsătoresc niciodată 
și nu exercită nici o profesiune. Sint 
absolvenţi ai unor universități și tră- 
iesc pentru a se ruga, a studia şi atrudi, 
cu disciplină, întru propovăduirea cre- 
dintei lor. 

Pro Civitate Christiana organizează 
reuniuni periodice la care invită par- 
lamentari, profesori universitari, sa- 
vanti, gazetari, scriitori, cineasti, ar- 
tisti, muzicieni, indiferent de religie 
sau crez politic, spre a adinci impre- 
unë cu ei pe parcursul unor convor- 
biri prietenesti, misterul si revelatia 
ideilor in care cred. ldolul lor cres- 


tin, dar pe care il slujesc laic, este 
Isus Cristos. lar in aprilie al acestui 
an am văzut cum l-au slujit cu ajuto- 
rul cinematografului. 

Am vazut filme documentare des- 
pre foamete, boală, despre mizerie 
materială si morală. Dar am văzut si 
filme artistice, cu vădit substrat social, 
prezentate de realizatorii lor şi chiar 
de vedete, cu care se închegau apoi 
lungi și profesionale discuţii. Rapor- 
torii din cadrul colocviului sint de 
multe ori preoți. Dar conținutul ra- 
poartelor este întotdeauna laic. Pa- 
radox? Adaptare la mediu? Excep- 
tia care întărește ce stim cu toții si 
ştiu si cei puţini de acolo? Probabil 
cite ceva din toate. Oricum, însă, trăim 
o epocă ciudată. 

Rodica LIPATTI 


ZDRUNCINAREA 
TRADITIILOR 


«Idolii» lui Marc'O, un film straniu, violent, enervant si fascinant 


Au trecut cîteva luni de la încheierea 
celui de al patrulea festival cinema- 
tografic de la Pesaro, cunoscut (si 
recunoscut) în lume drept «mostra 
internazionale del nuovo cinema». Es- 
te în continuare dificil de selectat 
ceea ce a vrut să afirme şi ceea cea 
vrut să conteste festivalul de pe tar- 
mul Adriaticei, poate pentru că peste 
oamenii,faptele și filmele Mostrei a plu- 
tit de la început o ceaţă, şi ceața nu 
s-a risipit încă. Un lucru este limpede 
şi cert: Pesaro, ediția IV-a, va intra în 
istoria tot mai agitată a festivalurilor 
mondiale ca un festival de acută şi 
severă contestaţie. Organizatorii au 
creat premize favorabile pentru zdrun- 
cinarea tradiţiilor, intereselor și sco- 
purilor preponderent comerciale care 
şi-au pus pecetea pe desfăşurarea 
altor testivaluri consacrate celei de-a 
şaptea arte: s-a renunţat la jurii, s-a 
renunțat la premii, s-a renunţat la smo- 
kinguri si, in general, la orice tip de 
concesii artistice; starletele-decor (cu 
sau fără micro-jupe atit de familiare 


— ſ— 


J. Perrin a facut vilvă la Venetia in «Spuma zilelor» desi filmul a plăcut mai putin... 


altor competitii occidentale), nu si-ar 
fi aflat nicicum locul in ambianta fes- 
tivalieră de aici. Pe viu, la fata locu- 
lui, caracterul democratic al Mostrei 
s-a largit considerabil, sub presiunea 
unui puternic curent de opinie publi- 
ca: intrarea la manifestatiile Mostrei 
a devenit gratuita, libera, filmele tes- 
tivalului au fost proiectate in vizio- 
nari speciale muncitorilor din uzine, 
unui public amplu si divers. 
Paradoxalele evenimente petrecute 
la Pesaro tin de natura acuzat con- 
testatară a festivalului. «Valul de ne- 
bunie», care a scuturat serios alte 
manifestări cinematografice ale anu- 
lui, n-a ocolit nici tarmul adriatic. Sem- 
nificativ, însă, e faptul că grupuri masi- 
ve de studenti venite să oprească des- 
fasurarea competiției (contestaţia fiind 
datorată unor neasimilate experienţe 
si modele străine) s-au transformat 
peste noapte în «grupe de ordine» pen- 
tru apărarea festivalului. Afirmind cu 
fermitate dreptul la existență al unui 
festival cu pronunţate tendințe so- 
cial-politice de stinga, si apărindu-l 
de provocări neo-fasciste (soldate cu 
intervenții polițienești, bastoane de 
cauciuc, gaze lacrimogene, arestări si 
răniri) susţinătorii Mostrei au făcut 
operă de contestaţie tot asa cum au 
făcut şi creatorii celor mai interesante 
filme din acest festival necompetitiv. 
Pesaro 4 s-a desfășurat într-o perma- 
nentă «temperatură de fierbere» si 
performanţa sa este de a fi depășit 
prin forță punctele critice care i-au 
periclitat desfășurarea. Pesaro 4, ca 
să folosim metafora din stilul celui 
mai interesant film prezentat aici, a 
fost un festival la «ora cuptoarelom... 
Contestatie și document totodată, 
filmul argentinienilor Fernando Sola- 
nas și Octavio Getino, «Ora cuptoa- 
relom, a sintetizat cum nu se poate 
mai bine tendinţele progresiste ale 
Mostrei. Este vorba de un film de mon- 
taj, angajat, semnificativ, subintitu- 
lat «Note și mărturii despre neocolo- 
nialism, violenţă şi eliberare», care-şi 
propune să refacă pe ecran momente 
esențiale din istoria si prezentul Ar- 
gentinei. Tocmai pentru că extrage cu 
pricepere semnificaţiile principalelor 
evenimente rememorate, tilmul capă- 
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tă o mare putere de circulație, depă- 
şind cadrul geografic si istoric dat, 
proiectind în conştiinţa spectatorilor 
sensul contemporan al istoriei. Şi din 
punct de vedere strict cinematografic 
filmul este exemplar pentru acel «nuo- 
vo cinema» pe care-l cultivă cu sirg 
organizatorii Mostrei: forta emotiona- 
lă a peliculei atinge numeroase culmi- 
natii, și aplauzele, uralele care au în- 
sotit desfășurarea filmului sint nu nu- 
mai un argument ci si o dreaptă incu- 
nunare. 

Tendintele novatoare învederate de 
filmele vizionate la Pesaro sint de na- 
turi şi importante diferite. Americanul 
James McBride, imaginindu-si pe e- 
cran «jurnalul de creatie» al unui regi- 
zor de film («Jurnalul lui David Holz- 
many)surprinde felii-document de rea- 
litate, pe care le corelează — polemic 
— într-o ordine dezordonată, foarte 
propice pentru evidenţierea lumii hao- 
tice care guvernează actele eroului. 
Francezul Philippe Garel, într-un film 
straniu, enervant şi fascinant («Ane- 
monen) polemizează si el cu reali- 
tati contemporane care deformează 
tineretul şi-l mutilează sufletește. Do- 
uă filme polemice, deci, cu limpezi 
şi comune substraturi sociale. Dar 
cită diferență între ele, desi valoric 
echivalentele se refac! Primul este 
un experiment de cinë-vëritë, lucrat 
în întregime cu aparatul in minë, lă- 
sind aparenţa înșelătoare a unei fil- 
mări strict  întimplătoare, difor- 
mind pină la grotesc imaginile prin 
utilizarea unor unghiuri impo- 
sibile. Haos. Al doilea împinge ex- 
perimentul pe teritoriile picturalului, 
«desenînd» pe ecran o lume violent 
colorată si înscriind personajele prin- 
cipale (un băiat si o fată, prezente de 
mare puritate, cu atitudini celeste) 
într-un permanent joc de antiteze ca- 
re prefigurează deznodamintul tragic: 
cei doi «ingeri»comit împreună, calm, 
calculat si senin, o crimă de o violență 
si o cruzime teribilă. Din nou haos. A- 
ceeasi tinalitate socialë, dar modali- 
tati artistice aflate la antipozi. Sint 
doar două din filmele explicit contes- 
tatare ale Mostrei de la Pesaro; între 
aceste extreme s-au înscris alte do- 
cumente de viață contemporană, din 


„tot la Venetia, Lisa Gastoni era considerată marea revelație italiană a anului 


diferite părţi ale lumii. 

Cineaștii Americii Latine, de pildă, 
au consemnat, adesea cu vigoare ar- 
tistică si - fără excepţii - cu atitudine, 
realități vulcanice din ţările lor. Fil- 
mul brazilianului Gil Soarez, «/ntim- 
plarile lui Satana in satul Leva-e-Trazy, 
evidentiaza, parabolic, anacronismele 
flagrante ale unei lumi de contraste. 
Julio Bressane, urmărind firul unei 
revolte individuale («Față în față») 
încearcă să desprindă rădăcinile unor 
grave conflicte sociale. În sfirsit, un 
pasaj de istorie cubaneză i-a permis 
lui Tomas Gutiérrez Alea o evocare 
bogată în sensuri revoluţionare: «A- 
mintiri despre subdezvoltare». 

Am asistat la Pesaro și la experi- 
mente strict formale. Italianul Marco 
Schifano a inregistrat, de pildë, o 
succesiune de perceptii audio-vizuale 
intr-un interior pe durata a 82 de mi- 
nute. Experimentul, intitulat «Satelit», 
nu m-a convins, gratuitatea mi s-a 
părut flagrantă. Valoarea contesta- 
toare a unui asemenea film (la adresa 
tipului clasic sau modern de cinema) 
e evidentă, dar din păcate filmul nu 
afirmă nimic, dărimă pur şi simplu, 
fără a pune ceva în loc. Un pur joc 
tehnic, poate virtuoz, dar atit. Atit 
și numai atit. La antipod (folosim din 
nou acest cuvint, nu pentru că n-am 
găsit altul, dar Pesaro a fost și un fes- 
tival de contraste), filme banale, des- 
tul de multe, care n-au nimic comun 
cu «nuovo cinema». Poate că de aceea 
—si pe drept — s-a considerat cë ni- 
velul de ansamblu al filmelor a ră- 
mas în urma intentiilor programatice 
ale Mostrei. S-a spus și s-a scris că 
Pesaro 4 a însemnat un an de cotitură 
în existenţa festivalului din frumoasa 
aşezare italiană cu deschidere spre 
Adriatica. Unii au scris chiar: Pesaro 
4=Pesaro 1. E posibil. Rămine ca si 
filmele — fără atitea excepții cite au 
fost anul acesta — s-o confirme. 

O altă realitate trebuie luată, cred, 
serios în consideraţie. Tocmai prin 
natura contestaţiilor evidenţiate, Pe- 
saro anul 4 a marcat un prim pas, mare, 
de la «Mostra del nuovo cinema» spre 
«Nuova mostra del cinema»... 


Călin CĂLIMAN 


leningrad: 


DOCUMENT 
AL 
ISTORIEI 


Leningrad 1968 a fost un festival 
al istoriei şi în atmosfera lui plină 
de dragoste pentru trecut, filmul de 
actualitate — filmul care peste cinci- 
zeci, peste o sută de ani să poată 
sta mărturie despre anii noștri — era 
o pasăre rară. O asemenea pasăre 
rară este filmul lui luri Raizman, «Con- 
temporanul tău». O frescă a societăţii 
sovietice din anii noștri, cu tot ce 
presupune ea ca sumă de probleme 
rezolvate sau nu, cu tot ce presupune 
ea ca dialog între generații, între indi- 
vid și individ, între individ şi societate. 
O peliculă lucidă, care nu numai că 
nu acceptă reveria, dar o respinge 


«Contemporanul tău» - 


Monica Vitti în trecut era preferată de Antonioni şi apreciată de critici... 


cu înverşunare. Ca și «Trei plopi la 
Pliusihe» de Tatiana Lioznova, ca si 
«Din nou despre dragoste» de G. 
Natanson. Amindoua pe aceeasi tema 
— dragostea — amindoua facute cu a- 
ceeași ambiţie evidentă de a nu minţi — 
nici macar frumos — despre dragoste. 
Cu calm si luciditate, trei regizori — 
doi barbati si o femeie — isi iau cura- 
jul si libertatea de a spune pentru 
posteritate, cë oamenii timpului si 
societății lor nu trăiesc la anul de 
grație 1968 in deplină armonie cu 
idealurile lor, că se află în faza in 
care ştiu ce dar nu si cum trebuie făcut 
pentru ciștigarea acelei armonii. În 
fiecare din cele trei filme există un 
imens - chiar dacă neformulat— semn 
de întrebare: Cum să fii dintr-o dată 
om nou pe măsura noii societăți? 
Cum să scapi de prejudecățile, ticurile, 
poncifele, obisnuintele vechii societăţi 
Cum să scapi de tentatia de a le in- 
locui cu altele? Cum? De altfel oricare 
film făcut în societatea noastră si 
care tine să reflecte cit de cit realitatea, 
care se vrea credincios acestei reali- 
tati, este el însuși un imens si tulbu- 
rător semn de întrebare, adresat nouă, 
adresat celor care vin după noi. 


“u calm si luciditate 


mamaia: 
DOCUMENT 
AL 
FANTEZIEI 


La prima vedere s-ar părea că filmul 
de animaţie nu poate aspira la titlul 
de document al epocii. Domeniul lui 
este fantezia, iluzia, fabulosul; lumea 
lui e lume convenţională, o lume de 
carton, de culori, de linii, de forme. 
Şi iată că tocmai din mijlocul acestei 
lumi, filmul de animaţie întoarce o 
privire ascuțită, foarte precisă și foarte 
concentrată asupra realității. Dacă fil- 
mul jucat îşi ia forța de document 
din imagini, din cuvint, din prezenţe 
umane, din situații care corespund 
exact realităţii, filmul de animaţie îşi 
ia această forță din lumea ideilor 
epocii, idei care constrinse la concizie 
se constitue adesea în sistem filozofic, 
în meditație asupra vieţii şi timpului 
nostru. Foarte puţine filme jucate ar 
fi putut exprima cu atita precizie 
nelinistea omului modern în fata viito- 
rului său, ca acea peliculă a suedezului 
Lasse Lindberg, intitulată «De închi- 
ria». Este un disperat apel la ieșirea 
din inerție a omului modern, conștient 
de pericolele care-i ameninţă viitorul, 
dar incapabil să acţioneze ferm împo- 
triva lor. Un apel disperat spun, pentru 
că la capătul acestei inertii nu ne 
aşteaptă decit o planetă arsă, aruncată 
in aer si pusă sub anunţul: de in- 
chiriat 

Vecin ca idee şi concluzie cu «De 
închiriat», filmul iugoslavului Ante Za- 
ninovi€, «Despre dopuri și găuri»: 
trăim pe un vulcan, reușim să stergem 
toate urmele cutremurelor, reusim «să 
astupăm toate găurile», apoi cuceriti 
de propria abilitate, ridicăm unul cite 
unul toate dopurile. Dar vulcanul e 
acolo, sub noi, si noul cutremur ne 


In timp ce Mireille Darc reușește së se păstreze mereu în atenţia publicului. 


prinde total neacoperiti si din nou, 
ca in «De închiriat). totul sare in 
aer graţie inconstientei noastre. Pe a 
ceeasi idee — dar mai concis decit «De 
inchiriat», mai violent decit «Despre 


«Concertissimo» — trei minute de meditaţie 


dopuri şi găuri», filmul maghiarului 
Jozsef Dënes, «Concertissimo». În nu 
mai mult de trei minute, «Concertis- 
simo» spune tot despre inerție si peri- 
colele ei. Despre inconstienta si peri- 
colele ei. Despre prea marea încredere 
a omului în el însuși și pericolulei:o sa- 
lë de concert în care publicul isi ocupă 
liniștit locurile, o estrada pe care in 
locul instrumentelor muzicale se află 
tunuri, puști şi mitraliere, o estradă 
pe care publicul o vede, o priveşte cu 
incintare si așteptare, publicul asteap- 
të concertul si concertul incepe cu 
comanda «foc!».Vis? Fără îndoială, nu. 
Document? Fără indoială,da. Puterea 
de document a filmului de animaţie se 
află, cred, în posibilitatea lui de a 
transmite foarte scurt și foarte con- 
centrat, de a reduce la esenţă, ideile, 
concluziile la care a ajuns omul mo- 
dern, meditind asupra existenţei sale, 
meditind asupra destinului său de 
om al secolului XX. 


pecs: 
DOCUMENT 
AL 


REALITĂȚII 


De ani de zile cinematografiile din 
tarile socialiste si-au facut o sarcina 
de onoare din a ne pune in fata ochilor 
oglinda societatii in care traim, o 
oglinda cu apele clare, in care së ne 
vedem la fel de bine defectele si cali- 
tatile. Ultimul venit in rindul acestor 
cinematografii de fortë si de mare simt 
al raspunderii, a fost cinematografia 
maghiară. Oricum în cazul acestor 
cinematografii întrebarea «Cinemato- 
graful vis sau document» devine su- 
perflui, dar mai ales la Pâcs, la cel 
de-al patrulea Festival al filmului ma- 
ghiar, ea nu şi-ar fi găsit locul. Cu 
excepţia a citorva pelicule lipsite de 
interes — si care nu se încadrează nici 
măcar categoriei «vis» — cinemato- 
grafia maghiară există ca o adevărată 
arhivă de documente ale epocii. Do- 
cument, filmul lui Andrés Kovacs, «Zi- 
durile» — document asupra proble- 
melor, gindurilor, comportamentului 
intelectualului modern în Ungaria anu- 
lui 1960 şi... Asupra raportului dintre 
om şi societatea lui, dintre oameni și 
faptele lor... Document filmul lui Petër 
Bacso, «Un glonte în cap», document 
asupra tineretului — acest tineret care 
se vrea pe picioarele lui cu mult înainte 
ca picioarele lui să fie în stare să-l 
țină, acest tineret care nu știe intot- 
deauna ce să facă cu energia lui, acest 
tineret pe care nu întotdeauna îl în- 
telegem la timp, și de soarta căruia 
sintem responsabili în ultimă instan- 
të... Document, filmul Martei Meszëros, 
«Cati», şi din nou asupra tineretului, 
asupra relaţiilor lui cu virstnicii, asu- 
pra greșelilor pe care conștient sau nu 
le comitem fata de ei, greșeli dureroase, 


locarno: 


JURNALISM 
CINEMATOGRAFIC 


«Un glonte în cap» — un glonte în nepăsarea noastră 


traumatizante cind nu sint ireparabile. 

Trebuie spus că în peisajul filmului 
maghiar, tineretul si problemele pe 
care le ridică el, se află pe prima pagină, 
în prima linie a documentelor epocii 
noastre. Şi nu întimplător, și nu gra- 
tuit, pentru că cine altcineva dacă 
nu acest tineret este chemat să răs- 
pundă întrebărilor epocii noastre, să 
transforme un timp al interogatiilor 
într-un timp al certitudinilor. 

Dacă forța de document a cinema 
tografiilor occidentale stă în protest, 
în contestaţie, in impotrivire la un sis 
tem de gindire depășit, la o concepție 
moartă despre viata, forta de document 


mannheim: OAMENII 


Mannheim a fost un neobișnuit fes- 
tival '68: fără contestaţii si contes- 
tanti. 

În fata sălii de proiecţie studenții 
n-au fost nevoiți să se aşeze pe jos, 
blocind intrarea. Pe podium tinerii 
regizori n-au trebuit să ceară închide- 
rea festivalului, ci au urcat ca să-și 
prezinte filmele: pentru că Mannheim 
a fost un festival deschis tineretului. 
Un festival fără vizoane, bijuterii si 
celebrități. Un festival în blue jeans. 
Cu regizori care-ţi răspundeau, ca 
elvetianul Yves Yersin: «Fotografii din 
film? Cu ce bani së le fi facut?» 

Romanticii pletosi, revoltatii bar- 
bosi si clasicii cu cravatë inca necu- 
noscuti nu au adus in bobinele pe ca- 
re le carau sub brat filme geniale. 
Anul acesta nu s-a putut acorda Mare- 
le Premiu pentru filmul de debut care 
in anii trecuti a lansat pe arena inter- 
națională «Despre altceva», «Diaman- 
tele noptii», sau «Jurnalul lui David 
Holzman». Dar in documentarele, in 
filmele artistice ale debutantilor am 
gësit ceea ce lipsea selectiei de la 
Cannes: problemele actuale majore 
care-i ard si frig pe tineri. Zilele filmu- 
lui de la Mannheim, aflate sub mot- 


a cinematografiilor socialiste sta in- 
tr-o imensă luciditate, intr-o imensă 
dorință de a privi cu ochii bine des- 
chişi realitatea, de a sesiza neconcor- 
dantele între ceea ce dorim si ceea 
ce reuşim să fim, dintre ceea ce vrem 
şi ceea ce reuşim să facem din viata 
noastră. lar intr-o asemenea atmos- 
feră de luciditate, «fabrica de vise» 


îşi închide porțile. Visele sint aminate 


pentru miine. Azi, cinematogratul e 
flămind de realitate. Azi cinematogra- 
ful e flămind de adevăr. 


Eva SÎRBU 


DE AZI 


to-ul «Omul din vremea noastră», au 
avut un net caracter de actualitate. 
Sala formată din studenţii din Hei- 
delberg și din tinerii cineasti a fost 
necruțătoare cu filmele apolitice sau 
nu îndeajuns de angajate. Fluierături 
şi remarci caustice au însoţit proiec- 


După cutremurele mai mult sau 
mai putin catastrofale care au zguduit 
anul acesta aproape toate marile în- 
tilniri cinematografice tradiționale, s-a 


tia unui film de atmosferă de epocă, 
de altfel reuşit, ca «Monsieur Hawar- 
den» al belgianului Harry Kiimel — al 
cărui erou este o temeie travestita 
in bărbat. 


Sala, si apoi discuţiile care se pur- 
tau incepind de la miezul noptii si 
si pînă in zori au fost severe — pe ne- 
drept — cu «Jonas», rafinatul docu- 
mentar al lui Gideon Bachmann des- 
pre parintele Under-ground-ului ame- 
rican, Jonas Mekas (filmul a obținut 
un premiu). 

Razboi. 

Negri. 

Libertate nationala. 


Stan VanDerBeek experimenteazë un cinema simultan (S.U.A.) 


vazut limpede ca vechile structuri or- 
ganizatorice — stabilite uneori cu 20 
de ani în urmă — nu mai corespund 
momentului actual, tendința generală 


20 de debuturi. 


Tineret. 

Acestea sint marile teme care au 
revenit în mai toate filmele. Chiar în 
experimente ca ale pictorului american 
Stan VanDerBeek,care visează un la- 
borator audiovizual pentru proiecţii 
simultane de dans, teatru, muzică și 
film. «Super-Imposition» — o supra- 
punere de imagini suprarealiste, a 
fost aplaudată nu numai pentru ca- 
racterul de cercetare, de inovație în 
arta cinematografică, ci si pentru me- 
sajul său antirăzboinic. 

«Black Liberation» este un film mo- 

dern, neobișnuit, sacadat, în care re- 
gizorul de culoare Yves de Laurot se 
adresează direct spectatorului prin 
discursuri despre integrarea rasială 
ritmate de tam-tam şi de schimbarea 
rapidă a imaginilor. 
Cel mai interesant film l-a consti- 
tuit însă argentinianul «Ora cuptoare- 
lor». Trilogia amplă și primul film- 
eseu argentinian consacrat proble- 
mei naţionale și eliberării a necesi- 
tat doi ani de filmări, luate adesea în 
secret. Autorii, Fernando E. Solanas 
şi Octavio Cetino au declarat că fil- 
mul lor este «un strigăt de luptă». 
Estetica lui e, în consecință, determi- 
nată de necesitățile acestei lupte. Film 
de montaj deschis (autorii intentio- 
nează să-l continue), «Ora cuptoare- 
lom e un model de film manifest. 
Practic mut, el este punctat de citate 
din Che Guevara şi de subtitluri care 
anunţă temele dezvoltate: «Oligarhia», 
«Puterea politică», «Neorasismul» etc. 
etc. 


Doar 2 filme de actualitai 


fiind de a inlocui in festivaluri formula 
comercial-mondenă cu una ce s-ar 
putea numi «festival de lucru». În 
această perspectivă trebuie conside- 
rate și transformările survenite re- 
cent la competiţia de la Locarno, pusă 
definitiv anul acesta sub semnul tine- 
retii si al antisolemnitatii. Locul Juriu- 
lui oficial a fost luat de un Juriu de 
Tineret (ulterior initiativa s-a dovedit 
nu tocmai fericită) iar in concurs si 
hors concours au fost inscrise numai 
filme «opera prima» sau reprezen 
tind cea de-a doua realizare a unui 
regizor, astfel incit, printre cele 30 


«Furtună particulară») 


Mannheim a fost, de fapt, un festi- 
val grav. Sovieticii au prezentat «Trei 
zile din viața lui Viktor Cernikov», ti- 
năr muncitor, al cărui tată a căzut în 
război, a cărui mamă s-a sacrificat 
pentru a-l crește, si care se înhăitează 
cu o bandă de huligani de aceeași 
virstă cu el. Ungurii, «Zile de sărbă- 
toare» a lui Ferencz Kardos; drama re- 
latiilor dintre generaţii e privită de da- 
ta aceasta din punctul de vedere al 
unui bătrin care-și crește nepotul or- 
fan de război. Un subtil film psiholo- 
gic, cu imagini cum un operator ca 
Sandor Sara ştie să facă. 

Germanii au prezentat filme în com- 
petiție si in afara competiţiei: relaţiile 
din familia modernă, între soți, între 
părinţi şi copii, constituie tematica leit- 
motiv a filmelor prezentate. Amintim 
dramaticele «Căsătoria» si «Baiete- 
lul», în care sint investigate cauzele 
desfacerii unei căsătorii înstărite şi 
aparent «fericite», și se încearcă expli- 
carea unui «caz», în care un băiețel 
de nouă ani și-a ucis surioara. Filme 
diferite, ca structură, dar cu aceeași 
fervoare de a analiza, de a descoperi 
legile generale ale unui fenomen. 

Mannheim, am mai spus, nu a dezvă- 
luit filme care revolutioneazë arta ci- 
nematografică. Dar a știut să pre- 
zinte filme care arată pulsul unei ge- 
neratii profund preocupate de pro- 
blemele lumii în care trăiește. Care 
aşa cum spunea unul dintre tinerii 
3 vrea să facă filme si nu raz- 
oi. 

Maria ALDEA 


de pelicule programate figurau 20 de 
debuturi, unele in premiera mondiala. 


O tinără generație pesimista 


Principalul merit al Festivalului de 
la Locarno este de a fi oferit o cuprin- 
zătoare panoramă a creaţiei noii gene- 
ratii de cineaști ivită în lumea filmului. 
in selectionarea operelor participante 
s-a plecat de la principiul alegerii 
acelor lucrări care să «contribuie la 
apărarea si afirmarea unor certe valori 
umane fundamentale, în convingerea 
că numai prin respectarea acestora 
se va putea ajunge la depășirea absur- 
ditatii si dramelor epocii noastre». 
Dar dacă o asemenea idee figura ca 
punct de plecare in toate filmele de 
la Locarno, ea a apărut ca o concluzie 
doar în foarte puține, tonul predomi- 
nant nefiind unul constructiv, ci mai 
degrabă destructiv. Regizorii debutanţi 
ne-au arătat deschis, adesea cu bru- 
talitate, ce gindesc despre societatea 
pe care părinţii şi inaintasii lor au 
creat-o pentru ei, contestindu-i cu 
virulență extremă anomaliile, pină a 
contesta în totalitate, de pe poziții 
de un profund şi îngrijorător pesimism. 
Cruzimea, sadismul şi morbidul încep 
să fie mijloace curente de exprimare 
a unui protest anti-conformist, provo 
cator, influenţa lui Marco Bellocchio 
dovedindu-se neașteptat de puternică 
şi nu totdeauna fericită. «Mulţumesc 
mătușă» de Salvatore Samperi, «Pisi- 
ca sălbatică» de Andrea Frezza si 
«Escaladare» de Roberto Faenza (Ita- 

lia), «Fata în fata» de Julio Bressane 
si «Călătorie la capătul lumii» de 
Fernando Campos (Brazilia), «Bani, 
bani» de José Varéla (Franta) sau 
«Omul cu voce joasă» de Koishi Saito 
(Japonia), analizeaza, fiecare in con- 
textul țării respective, dramele unor 
tineri care neputindu-se integra într-o 
societate prea grăbită pentru a avea 
timp să-i asimileze in mecanismul său 


complicat, se rebelează impotriva ei. 


refugiindu-se în violență şi nihilism. 
La capătul experienţei lor, unica moda- 
litate de scăpare nu pare a fi decit 
crima, moartea sau în cel mai bun 
caz sinuciderea. Or, cind în majori- 
tatea peliculelor de la Locarno, aces- 
te trei alternative au apărut drept sin- 
gurele posibile, simptomul devine mai 
mult decit îngrijorător, el reflectind 
o anumită stare de spirit a unei genera- 
tii. 


Filme in loc de ziare 


Interesant de remarcat este faptul 
că din 20 de debuturi, numai două nu 
tratau subiecte de actualitate — pina si 
un desen animat ca «Submarinul gal- 
ben» de George Dunning (Anglia) sau 
stiintifico-fantasticul «Fantaboulos» 
de Sergio Spina (Italia) isi avea cheia 
tot in evenimente contemporane noua 
(intimplator, ambele sint parabole an- 
timilitariste). Indiferent de meridianul 
de pe care vin, tinerii regizori sint preo- 
cupati de aceleasi aspecte ale zilelor 
noastre, ce revin ca un ſeit- motiv 
obsedant: războiul din Vietnam, pro- 
blemele si revendicarile social-poli- 
tice, revoluția, mișcările studentesti, 
Che Guevara, etc. De multe ori, aceste 
filme dau spectatorului o senzatie 
echivalentă cu cea pe care o au cind 
frunzăresc un cotidian. Există printre 
aceşti cineasti neta tendință de a nu 
mai realiza filme pentru eternitate, 
pentru arhive și enciclopedii, ci care 
să corespundă strict momentului cind 
au fost create. Deci, un fel de ziarism 
cinematografic, de genul celui practi- 
cat de Godard. Poate că într-o zi vom 


ajunge să mergem la cinema în loc 
să citim jurnalele. Deocamdată însă 
un asemenea punct de vedere fata 
de arta filmului implică o serie de 
pericole, mai ales pentru începători, 
în primul rind cel al superficialitatii 
viziunii de ansamblu şi al unei forme 
de expresie neîmplinite, rezultat firesc 
al pripelii, al insuficientei asimilări 
şi decantări a realității analizate. Ori- 
cum însă această preocupare marcată 
şi constantă pentru actualitate rămine 
meritorie. Acum citiva ani filmele de 
debut erau în mod curent şi aproape 
obligatoriu onirice, absconse, cu struc- 
turi complicate, în vreme ce astăzi 
asistăm cu surpriză la o reintoarcere 
in fortë spre realism, spre filme «cu 
mesaj» si spre forme narative traditio- 
nale, bazate pe un «story». 

Be, SË re ËT 

Un palmares cu cintec 


in acest Festival al tineretii, Juriul 
de tineret n-a fost deloc la înălțime, 
stabilind un Palmares ce a produs 
în egală măsură stupoare și dezamă- 
gire. De altminteri, printr-un fel de 
pedeapsă divină, actul oficial de decer- 
nare a premiilor nu a mai avut loc, 
întrucît, in ultima seară Festivalul a 
fost «contestat» de un grup de stu- 
denti (înfloritori, proaspăt întorși din 
vacanţă) care au ocupat sala de proiec- 
tie stirnind o mică furtună într-un 
pahar cu apă, destul de ridicolă, imi- 
tatie nereușită și inutilă a evenimen- 
telor de la Cannes & Co. 

Premiul cel mare a revenit în mod 
surprinzător şi inexplicabil unuia din- 
tre singurele filme fără subiect din 
actualitate, prezente în această compe- 
titie, «Vizionarii» de Maurizio Ponzi 
(Italia), o speculatie sterilă si preten- 
tioasa despre raportul artist-operă de 
artă; Premiul special al Juriului a 
lost obtinut de mediu-metrajul (1) «Un- 
de sfirseste viata», format din reunirea 
forțată a două scurt-metraje destul 
de banale semnate de Judith Eleck 
(Ungaria), iar Premiul pentru cea mai 
bună opera prima, de producţia so- 
vietică «Nuntă în toamnă» de Boris 
laşin, o poveste sentimentală și 
melodramatică de dragoste. O simplă 
menţiune a fost acordată «Submari- 
nului galben», unul dintre cele mai 
mari succese de public din acest 
Festival. Avindu-i eroi pe The Beat- 
les, acest desen animat este o adevă- 
rată incintare vizuală, o simfonie de 
culori, stilul lui combinind cu rafina- 
ment universul delirant al lui Douanier 
Rousseau cu grafica hippy si a poste- 
relor. E locul să amintim că seria de 
filme hippy prezentată la Locarno Re- 
volutien de Jack O’Connel, (prezen- 
tare a modului de viata hippy), «Capul» 
de Sheldon Rocklin (despre hippies 
si droguri) si «Monterey Pop» de D.A. 
Pennebacker (documentar despre Fes- 
tivalul de muzica pop de la San Fran- 
cisco) au constituit un moment aparte, 
demonstrind cë au un cuvint impor- 
tant de spus in evoluția actuală a 
limbajului cinematografic, in special 
în domeniul imaginii si al utilizării 
culorii. 

Se zvoneste că Festivalul de la 
Locarno (ca şi cel de la Pesaro de 
altfel) e ameninţat de dispariție. Ar fi 
o pierdere regretabilă, o dublă pier- 
dere, atit pentru cineastii debutanti, 
lipsiţi astfel de un for unde li se oferă 
sansa de a-şi prezenta creaţiile, cit 
şi pentru critici, frustati de posibili- 
tatea de a avea o privire de ansamblu 
asupra celor mai noi tendințe ale 
filmului mondial. 


Manuela GHEORGHIU 


vizite 
bilaterale 


Zilele filmului românesc 

la Londra 
Moore li arată o figură de jiu-jitsu 
lui Gopo sau Sfintul incercind să 
fure Omuletul 


da a 
4A 


— — 


Zilele filmului englez 
la Bucuresti 


Regizorul Alexander Mackendrick, 
actrita Justine Lord, producatorul 
George Brown 


Justine Lord si Amza Pellea 
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Ancheta internațională 
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răspund: 


— MARCO BELLOCCHIO — regi- 
zor i 

„Cu pumnii în buzunare“, „La Cina 
è vicina” (Italia) 


— ANDRE BRINCOURT — critic 
„Le Figaro” (Franța) 


— CLAUDIA CARDINALE — ac- 
trita 
„Rocco si frații sai”, „Fata lui Bube“ 
„Cartouche“, ,,Ghepardul" etc. (Ita- 
lia) 


— DAVID ESRIG — regizor de tea- 
tru 

„Troilus si Cresida“, „Umbra“, 
„Capul de rëtoi”, „Nepotul lui Ra- 
meau“ (România) 


— VALENTINA MALEAVINA — ac- 
trita 
„Copilăria lui Ivan”, „Trenurile de 
dimineață“, „Tunelul“ (U.R.S.S.) 


— LINO MICCICHE — critic 
Vicepresedintele Federatiei Presel 
Internationale de Cinema (Italia) 


— IULIAN MIHU — regizor 
„Viaţa nu iartă“ (împreună cu Manole 
Marcus), Poveste sentimentală“, , Pro- 
cesul alb” (România) 


— JAN NEMEC — regizor 
„Diamantele nopţii“, „Despre oas- 
peti și ospete“, „Martirii dragostei“ 
(Cehoslovacia) 


— IULI RAIZMAN — regizor 
„Mașenka“, „Comunistul“, „Oare asta 
e dragostea't, „Contemporanul 
meu" (U.R.S.S.) 


— ROBERTO ROSSELLINI — re- 


gizor 

„Paisa“, „Roma, oraș deschis",,,Gene- 
ralul della Rovere“, Vanina Vanini“ 
„Luarea puterii de către Ludovic 
al XIV-lea“ — film pentru televi- 
ziune (Italia) 


— ENRICO ROSSETTI — critic 
„L'Espresso“ (Italia) 


— VALENTIN SILVESTRU — critic 
„Contemporanul“ (România) 
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ANDRE BRINCOURT: Mijloacele de exprimare nu intra 
niciodată în concurenţă, în sensul negativ al cuvîntului. 
Aceasta este o lege. S-a spus că cinematograful va omorî 
teatrul şi că discul nu are duşman mai neîmpăcat decit 
radioul, Rezultatul îl vedem cu taţii. Cinematograful este 
ameninţat de televiziune în măsura în care televiziunea se 
confundă cu cinematograful. Cred că, dimpotrivă, numai 
pastrind si salvind specificitatea mijloacelor de exprimare 
se poate asigura vitalitatea lor, Mai ştim sh cit ti datoreazë 


‘noul cinema televiziunii, 


e 


VALENTIN SILVESTRU: Nu cred cë filmul e SS. RO 
de televiziune; më bizui în această necredintë pe faptul 
istoric că filmul n-a înlăturat teatrul — cum se prohodea — 
nici fotografia portretul pictural — cum s-a prezis — şi că, 
în genere, arte, tehnici artistice, genuri au pierit cindau 
pierit nu prin efectul concurenţei, ci prin dispariţia materiei 
din care se nutreau — cum s-a întîmplat cu epopeea cava- 
lerească sau cu arhitectura templelor. Cred, în schimb, 
că o politică bine chibzuită a televiziunii poate propaga 
filmul şi ameliora procentul de cultură cinematografică pe 
cap de locuitor. Experienţa, incipientă, în acest sens, a 
televiziunii române e un auspiciu fëgëduitor. 


JAN NEMEC: Găsesc că televiziunea are, în toate domes 
niile vieţii culturale, pe lîngă o sarcină importantă și o mare 
răspundere. Fără-ndoială ea reprezintă o sursă de distracţii, 
de informare și cultură, dar mai ales reprezintă un factor 
sugestiv în viata particulară a fiecărui spectator. De aceea 
pospaiul de artă şi superficialitate n-ar trebui să fie feno- 
menul cel mai frecvent întîlnit, ci doar o excepţie. Filmul, 
cum îl iubesc eu, înseamnă Buñuel, Bresson, Bergman, 
Resnais și nu are nimic comun cu televiziunea, de aceea el 
poate trăi liniştit în continuare, Atita vreme însă cit e 
vorba despre filme aservite întîmplării, superficiale, nu este 
nici o pagubă dacă vor pieri datorită televiziunii, 


CLAUDIA CARDINALE: Nu cred să fie vorba de o amenin- 
tare concretă, cel puţin pentru moment, Este adevărat că 
în multe tëri, o datë cu primul val de mare raspindire a 
televiziunii, a avut loc o criză a publicului cinematografic, 
Apoi publicul a învățat să deosebească filmul de specs 
tacolul TV şi să se facă disponibil pentru amindovë. 


IULI RAIZMAN: Miracolul televiziunii constă în posibilis 
tatea pe care o oferă de a vedea evenimentele altfel de cum 
se petrec în realitate. Şi indiferent în ce raporturi ne-am 
afla fata de televiziune nu putem trece peste această calitate 


a ei. Prin ea televiziunea se deosebejte de toate invențiile ` 


existente în domeniul informaţiei: telefon, telegraf, etc. 
În ultimul timp cinematograful tinde către lărgirea spaţiului 
de prezentare a evenimentelor; televiziunea, dimpotrivă; 
îl îngustează, în schimb permite o examinare mai detailată 
è evenimentelor, O discuţie despre posibilitatea televiziunii 
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de a înlocui cinematograful mi se pare inconsistentă. Există 
de mult părerea că cinematograful va înghiţi teatrul. Dar, 
după cum se vede, deocamdată acest lucru nu s-a întîmplat, 
Dimpotrivă, in tara noastră, de pildă, teatrele tinere nu 
numai că şi-au dovedit strălucit dreptul la existență, dar 
concurează cu succes popularitatea cinematografului. 

Dacă vorbim de televiziune ca despre o artă, trebuie së 
vorbim despre arta prezentării (arătării). Şi aici totul de- 
pinde de talentul omului care arată. Dacă acest om, să-l 
numim dacă vreţi regizorul de televiziune, este talentat, 
atunci asistăm la evenimente- și le vedem așa cum se desfd- 
şoară în realitate, Acest element de asistare este ceea ce 
are mai preţios emisiunea de televiziune, Dacă însă acest 
om nu este talentat — redarea evenimentelor nu face decît 
să ne enerveze. Deci, ca să fim mai precisi, deocamdată nu 


este vorba de arta televiziunii, ci de măiestria lucrătorului 
de televiziune. 


ROBERTO ROSSELLINI: Filmul nu e ameninţat de tele 
viziune, Filmul e ameninţat de film. În ceea ce privește 
celelalte mijloace de informare, cred că televiziunea joacă 
un rol complementar. Si numai în măsura în care metodele 
ei se vor perfecționa, devenind astfel foarte eficace, televi- 
ziunea va putea distruge sau înlătura celelalte mijloace de 
informare. În fond e o competiţie şi într-o competiţie cîştigă 
întotdeauna cel mai tare. Poate că televiziunea are şanse să 


cîştige pentru că încă de pe acum mijloacele ei sînt destul 
de puternice, 


DAVID ESRIG: O să-mi permit să vă răspund la toate 
întrebările deodată. Televiziunea nu ameninţă filmul ci sala 
de cinematograf. Pe măsura dezvoltării tehnice și economice 
televiziunea se subordonează tot mai mult filmului şi mij 
loacelor sale de expresie artistică: montaj, cadraj, imagine, 
dinamism, libertate de timp și spaţiu. Numai că televiziua 
nea, preluind arta filmului, va anula probabil vizionarea 
colectivă într-o sală destinată special acestei îndeletniciri 
sau o va obliga să-și schimbe funcţia. Sălile de cinema voe 
deveni poate profilate pe o anumită tematică cinematogras 
fică asigurindu-si dreptul la existenţă printr-o selecţia 
artistică specială pe care televiziunea nu o poate realiza. 
Televiziunea se adresează unui public dispersat şi în cona 
ditii inegale de percepţie. Firește că aceste schimbări, modis 
ficind psikologia publicului, operează treptat mutații — la 
început probabil insensibile și inconștiente — în mentalis 
tatea și viziunea creatorilor de film. 

Cred că în esență televiziunea va influenţa filmul numai în 
măsura în care va rupe raportul existent pînă acum între 
ecran si sală, eliberindu-l de una din ultimele rămăşiţe 
teatrale. € 

Mult mai grav mi se pare însă faptul că televiziunea poate 
fi ea amenințată de film în măsura in care presiunea numë- 
rului mare de ore de emisie, pelicula mai comodă, mai 
sigură și oferind posibilitătea de a repeta emisia, ar putea 
restringe transmisia „pe viu", care pinë la urmă rămine 
aportul esenfial al televiziunii pentru lumea de azi, 


VALENTINA MALEAVINA: Spațiul, timpul si mişcarea 
sînt cele trei coordonate pe care se sprijină arta. Începînd 
cu teatrul antic si pinë la cinematograful contemporan, arta 
şi-a propus întotdeauna să supună aceste stihii. Abia născut, 
cinematograful se infruptë din mişcare, pentru că el repre- 
zintă mişcarea în sine. Dar cum să „opreşti“ clipa? 

Nu s-o ucizi, ori s-o anatomizezi, ci s-o apresti, s-o înţelegi, 
să-i supravietuiesti. Cinematograful, chiar şi cel documentar, 
nu s-a dovedit în stare să se deplaseze in paralel cu clipa. 
Si doar televiziunea a realizat oprirea clipei, Tocmai in 
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aceasta constă puterea televiziunii, sensul ei. Dar cistigind 
unui tînăr barbar, a 
început să se năpustească în toate domeniile: teatru, film, 
circ şi printre altele — din păcate printre altele! — se 
ocupă de ceea ce ar trebui să se ocupe — reportaje de pe 
cosmodroame înainte de startul rachetei, interviuri, dispute, 
meciuri de fotbal, reportaje despre întilnirile oamenilor 
politici, ultimele ştiri, conferințe de presă. Dacă ameninţă 
televiziunea formele „clasice“ de informatie? Cred că nu. 
Pur şi simplu ea este încă tînără, se cunoaște pe sine cam 
puţin şi se amestecă nu tocmai politicos în treburi străine, 


ENRICO ROSSETTI: Nu cred ca televiziunea să ajungă 
să înlocuiască în is.tregime mijloacele tradiţionale de infor- 
mare, de instruire şi de distracţie, cu alte cuvinte — ziarele, 
cărţile şi şcoala, cinematograful şi teatrul; nu în cursul 
acestui secol. O dată cu accelerarea ritmului progresului 
tehnic, este probabil ca televiziunea să devină un instru- 
ment didactic tot mai esenţial, dar nu într-atît încît necesi- 
tatea şcolii şi a profesorului „pe viu“ să fie suprimată, 
Desigur, în domeniul spectacolului, cinematograful a avut 
de suferit de pe urma concurenței masive a televiziunii, 
concurenţă care i-a atras o gravă hemoragie de spectatori, 
şi care l-a făcut să modifice considerabil standardul produc: 
Hei comerciale, 


LINO MICCICHE: Televiziunea are ca scop acapararea 
progresivă a terenului de acţiune a cinematografului, iar 
tendinţa ei este de a-l înlocui. Aceasta se va întîmpla nu atît 
din cauza valorii în sine a televiziunii, cît din cauza rolului 
total înlocuibil pe care cinematograful și l-a ales de la bun 
început, Să mă explic. Chiar dacă din istoria sa nu lipsesc 
momentele de artă pură, cinematograful s-a născut, s-a 
format, s-a dezvoltat şi s-a afirmat ca cel mai frapant exemplu 
de surogat artistic al epocii moderne. 

$i în timp ce arta răspunde unor necesități sau unor exigente 
de cunoaștere precise, care nu pot fi înlocuite şi care nu pot 
fi satisfăcute decît într-un mod specific, surogatul — care 
are numai aparenţă de artă, dar este, în esență, mistificare 
artistică — răspunde necesităților generice de evaziune şi 
distracție, iar diferitele forme pe care el le îmbracă sînt 
sortite a-şi face concurență una alteia, pe baza criteriilor 
de utilitate si comoditate. Nu există dubiu că televiziunea 
— în această calitate de furnizoare de surogat — este mai 
utilă şi mai comodă decît cinematograful. Ori tocmai în 
acest sens este el destinat a fi înlocuit de către televiziune. 
Singurul cinematograf împotriva căruia televiziunea este 
şi va fi neputincioasă este cel realizat dintr-o autentică exi- 
gentë de comunicare artistică. Cu alte cuvinte, televiziunea 
nu va putea ameninţa niciodată „Crucişătorul Potiomkin“ 
(decit poate folosind chiar „Crucişătorul Potiomkin”): ea 
ameninţă însă şi va ajunge să-l înlocuiască pe James Bond. 


MARCO BELLOCCHIO: Pentru cinematograf televiziunea 
s-a dovedit a fi — în trecut — un concurent de temut. Dar 
astăzi sîntem deja în faza de reflux, raportul s-a echilibrat. 
Mai mult, în ultimii ani televiziunea a demonstrat că poate 
constitui pentru cinematograf un preţios canal comercial, 
una dintre cele mai bune modalităţi de obținere a finanțării 


unor producții. Şi aceasta ia toate nivelele. Pentru filmele . 


cu cost scăzut s-ar putea spune chiar că s-a găsit în tele- 
viziune producătorul ideal, 
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ANDRE BRINCOURT: Cuvintul „teleast“ face, desigur, 
parte dintr-un vocabular ezitant. Ceea ce însă nu înseamnă 
că nu există ca atare. Scriitura vizuală are, pe micul ecran, 
legi pe care marele ecran le respinge, le refuză. Dealtfel 
am scris şi o carte întreagă despre acest subiect, (, Televiziu- 
nea și promisiunile sale“.) 


JAN NEMEC: Creatorul de televiziune este pentru mine 
o realitate inexistentă — fără-ndoială și datorită faptului 
că o originalitate reală va fi rareori salutară într-un mediu 
cu un caracter vulgarizator atît de pronunţat. 
Fără-ndoială, trebuie căutat neapărat specificul televiziunii 
dar aş zice mai degrabă în caracterul esenţial al operei şi 
în democratismul vieţii, decît în estetică; asta înseamnă 
lipsă de ostentatie, credință față de adevăr, aptitudinea de-a 
înțelege slăbiciunile Gmenesti, obiectivitatea si totodată 
lupta pentru apărarea dreptăţii, 


VALENTIN SILVESTRU: N-a ajuns încă să și-l formeze dar 
îl modelează — cu toate dificultățile absenței unui tipar. 
'Omul însuși — după cum se „povesteşte — a fost creat la 
capătul unei săptămîni cosmice de cazne, dar cu atîtea nea- 
junsuri încît de cînd a fost constituit, foarte multi, se tot 
străduie să-l perfecţioneze, nevoie deci de timp şi neisto: 
vite cizelări pentru nașterea unui nou demiurg. Teleastul 
se configureazë ca atare pe măsură te descoperă forme noi, 


proprii televiziunii, eliberîndu-se de prizonieratul formelor. 


preexistente — literare, teatrale, cinematografice — şi învă- 
Und să se mite în cadru cu bucurie pură şi liberă a jocului, 
descoperind şi recompunind, gravitind prin spații cu senti- 
mentul imponderabilitatii dar plantind sagace ideea pe 
fiecare centimetru pëtrat de ecran — cum s-a mai spus. 
Fireşte cë teleastul crede cu patima vieţii tn specificitatea 
teleformei — „problemă“, într-adevăr, cu infinite soluţii 
în veac, pe care o scrutëm mereu, cu toţii, creatori si privi- 
tori — căci altfel cum s-ar mai putea exprima și defini pe 
sine? Convingerea mea e însă cë teleaștii se formează nu 
într-un cerc închis de angajaţi ai televiziunii ci prin confrun- 
tarea si osmoza — pe platou în fata camerei în incandescenta 
reflectoarelor — a cît mai multor competenţe din cît mai 
felurite domenii de creaţie, Averty, Lazarov, Carmen Dumi- 
trescu, păpușarul Hoggarth de la televiziunea britanică ar 
fi unele argumente, 
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CLAUDIA CARDINALE: Cred cë în momentul de fata 
nu este decit o expresie verbală la indeminë. În viitor însă 
s-ar putea ca o asemenea categorie de autori să apară efectiv. 
Desigur că nașterea teleastului este mai complicată decît 
a fost la vremea sa nașterea cineastului, dar televiziunea 
rămîne un mijloc de expresie. 


IULI RAIZMAN: N-as îndrăzni să afirm că televiziunea nu 
va deveni cu timpul o artă. Se va găsi poate un om care 
va găsi o utilizare exactă asecranului de televiziune si ne va 
ului cu această descoperire. Cum a uluit de exemplu la 
timpul ei miniatura în pictură. Dar deocadată-aceasta nu 
s-a întîmplat şi cred că nici nu se va întîmpla prea curînd, 


ROBERTO ROSSELLINI: Nu cred într-o estetică a televi- 
ziunii în sine, deci nu cred în creatorul „teleast“. Probabil 
este o formulă. 


VALENTINA MALEAVINA: În sensul etimologic al cuvina 
tului, da. Omul nu primește bani pentru culesul strugurilor, 
ci pentru o muncă într-un domeniu bine definit — televi= 
ziunea. În sens de creaţie, nu. Deoarece formînd un asemes 
nea creator, televiziunea ar declara sus și tare: „Sînt o artal” 


ENRICO ROSSETTI: Mijloacele de expresie ale televiziunii 
sînt aceleaşi cu ale cinematografului; televiziunea nu are 
un limbaj autonom, specific. În consecință, nu văd cum ar 
apare de aici un nou tip de creator. Ceea ce i se cere unui 
regizor de televiziune este să aibă în funcție de genul abor- 
dat: telefilm, comedie, ecranizare sau anchetă — ba calităţi 
de regizor cinematografic, ba de regizor de teatru, ba de 
documentarist. Ajunge ca el să țină seama în noua sa muncă 
de relaţia diferită ce există între public și micul ecran, 


LINO MICCICHE: Este probabil ca într-un fel televiziunea 
să reușească să formeze „teleastul'“. Deocamdată încercările 
în această direcție sînt totuşi timide. Aceasta se datorește 
oarecum şi faptului că TV înseamnă în același timp cronică, 
informare, jurnalism, posibilitate creatoare şi multe alte 
lucruri. De altfel, personal, am multe îndoieli asupra posibi- 
litätii — fie ea și teoretică — a unei diferențieri substanţiale 
între limbajul televiziv şi cel cinematografic, Chiar fără să 
fi aprofundat problema, cred că este vorba, ca să folosesc 
vocabularul clasificării zoologice, de două familii ale aceleiaşi 
specii. Nu există dubiu că dacă problemele unei emisiuni 
TV în direct sînt diferite din punct de vedere tehnic de 
cele ale turnării unui film cinematografic de ficțiune, carac- 
teristicile semnelor televizive şi ale celor cinematografice 
sînt practic identice, fiind ambele fondate pe unitatea audio- 
vizuală minimă, în raport cu o realitate (reală sau fictivă) 
reprodusă la o distanță (temporală sau spaţială) de locul 
în care s-a desfășurat sau tocmai se desfășoară realitatea. 


MARCO BELLOCCHIO: N-aș şti să spun. Nu am lucrat 
niciodată pentru TV. Totuşi, tehnica folosită acolo nu mi 
se pare autonomă, cel putin deocamdată, Sau poate că începe 
să se realizeze o tehnică autonomă în domeniul reportajului; 
dar nu si în ceea ce priveşte spectacolul, acolo unde nua 
reuşit să egaleze mijloacele de expresie ale cinematogra- 
fului, nu depăşeşte limitele teatrului filmat, 


IULIAN MIHU: Dacă cinematografia are cineaști, să aibă 
şi televiziunea teleasti. „Teleaștii“ filmează din mai puţine 
unghiuri, aproape ca la teatru, „Telegenia“? Un nou cuvînt 
care o să ne încurce de-a binelea, 


Jan Nemec 


luli Raizman 


:e6enţial: 
din x: 


eranele 


D 
televiziunii 
din ţara dy.1 


Drama- 
turgia si 
anchetele 

sociale 


Actualitd- 
tile... si 
proiec- 
tele, 


Transmi- 
siile spor- 
tive. 


Reporta- 
jele. 


Evenimen- 
tul sur- 
prins,, pe 

viu“. 
Reporta- 
jul si do- 
cumenta- 
rul. 


Numai 
ceea ce se 
naște, in 
fata mea. 


Depinde 


ANDRE BRINCOURT: Este o problemă subiectivă aceea 
pe care o ridicați dv. Cred că TV franceză se caracterizează 
printr-o operă de cercetarë fructuoasă pe planul dramatur- 
giei şi pe cel al anchetelor sociale. Nivelul emisiunilor de 
„Varietăţi“ însă — supuse imperativelor dictate de casele 
de discuri — este o adevărată plagë și un prilej de abruti- 
zare a tineretului, 


VALENTIN SILVESTRU: Mă interesează rubrica de actuali- 
tëti — cea mai înaltă și activă realizare de pinë acum a tele- 
viziunii române — ,,Reflectorul”, cea mai combativă si mai 
eficace emisiune sub raport cetățenesc, unele divertismente 
cinematografice surprinzătoare prin valoarea sintezei si 
refracția continuă a razei privirii, cîteva spectacole proprii 
de teatru (puţine). 

“i toate proiectele anunţate pentru 1969, 


JAN NEMEC: Din unghiul de vedere al concepţiilor de care 
am vorbit, urmăresc cu cea mai mare plăcere transmisiile 
sportive: pe teren veridicitatea are cel mai putin de suferit. 
Ceea ce urăsc în mod special sînt așa-zisele programe popu- 
lar-distractive — adevărate parade de stupiditate, drapate 
într-o hlamidă de veselie jovială. 


CLAUDIA CARDINALE: Am prea putin timp, dar ceea ce 
mă interesează mai mult sînt anchetele și spectacolele de 
varietăți. Mi-ar face plăcere dacă domeniul reportajelor 
de actualitate ar fi şi mai dezvoltat. 


IULI RAIZMAN: Am mai spus cë din programele de tele- 
viziune mă atrag emisiunile în care se transmit nemijlocit 
evenimente şi se simte elementul prezență la aceste eveni- 
mente. Tot restul mi se pare lipsit de sens. 


ROBERTO ROSSELLINI: Cele mai importante emisiuni 
sînt reportajele şi prezentările de documente. Am văzut 
un reportaj despre Robert Kennedy, alcătuit din benzi 
filmate cu diferite ocazii. Era un document foarte interesant, 
erau lucruri adevërate acolo. Există apoi'o emisiune despre 
cel de-al doilea război mondial, făcută tot din materialul 
existent în arhivă. Un material extraordinar, pasionant şi, 
cred, de mare eficacitate, 


VALENTINA MALEAVINA: O dată, cînd n-aveam ce face, 
am asistat cu multă răbdare la toate emisiunile de televiziune 
incluse în programul unei zile si am înţeles un adevăr foarte 
simplu: nu mă interesează decit ceea ce se naște în fata 
mea. 


ENRICO ROSSETTI: Urmăresc si sînt dispus să accept fa 
televiziunea italiană orice fel de program, de fa spectacolul 


NE dă. 


Roberto Rossellini 


Enrico Rossetti 


ANDRE BRINCOURT. Critica de televiziune nu influens 


” teazë (si nu există) decît în măsura in care degajă o psiholo- 


gie a instrumentului. Se pare că este de „bon ton” së se 
conteste critica de televiziune pentru două motive: 
a) pentru că nu se aplică decît imaginilor inspirate; 
b) pentru cë se referă la prea multe sectoare diferite pens 
tru a autoriza judecëtile de valoare ale unui singur om. 
Înseamnă a uita că, dimpotrivă, televiziunea se caracteri- 


de de varietăți la ancheta-reportaj, de la filme la telefilme, de 
: la comedie la dezbaterea politică si pinë la romanul ecranizat. 
calitate. Ceea ce mă determină să aleg sau să refuz o emisiune, este 
calitatea ei, iar nu genul. Există însă un gen în care televi- 
ziunea mi se pare deosebit de prețioasă, de neînlocuit: 
reportajele-anchetă și în general tot ce este prins pe viu 
(gen în care televiziunea întrece tot ce a creat cinë-vëritë-ul). Ma Ste ae 
$i cum mai fac si sport, este de prisos să subliniez că rareori televiziune! o- 
îmi scapă vreo transmisiune sportivă — fotbal sau atletism, -Beietents s. : pa 
schi sau ciclism, hockei sau rugby, sau orice ar fi. 3 3 - 
“progresului televiziunii? 
Să nu se LINO MICCICHË: Nu am pretenţia să epuizez problema. 2 a 
mistifice Mă limitez s&spun că dintre emisiunile TV mi se par intere- 
sante cronicile directe (nerealizabile în cinematograf din 
realita- motive tehnice) și rubricile de jurnal (imposibile în cinemato- 
tea graf din motive de structură). Ceea ce nu aș dori să vad 
* în emisiunile televiziunii este (mutatis mutandis) același Dacă de- 
lucru pe care nu doresc să-l văd pe ecrane: conformismul, ek 
cultul nidolilor” sociali si culturali, lipsa unei problematici gaja o 
autentice, frica de a jigni, teama de a imita, tendința de a sihologie 
consola, in concluzie — mistificarea realității. p > E 
a instru- 
Pauzele... IULIAN MIHU: În afară de cazurile cînd un meci se preluna mentului. 
geste, cred cë toti s-ar bucura ca programele së fie cit mai 
cu desene scurte şi pauzele cu desene animate cît mai lungi. Ce nu 
animate, 2 dori să văd? Un program ca acela in care, după ce s-a 


arătat copiilor tit de minunati sînt fluturii, li s-a explicat 
cum să-i ucidă cu acid fenic. 


zează printr-un spirit de „serie“ si o continuă transformare 
a subiectelor şi metodelor. Pe de alta. parte, ea te invită, 
dincolo de simplele păreri ale specialiştilor, la a-ţi face o 


jurnalul 


unui 
critic 


Acuzind critica, un mare regizor spunea 
că aceasta se „interpune între creator si 
public“. Comitea astfel un exces, poate chiar 
mai multe. Primo: cel mult a zecea parte 
a publicului citește critica, din care poate 
abia d jumătate aderă la unul din numeroa- 
sele puncte de vedere propuse, Cealaltă 
jumătate se socotește îndeajuns de îndritu- 
itë spre a „critica“ şi singură. Secundo: 
se poate perfect afirma că cineastul, crea- 
torul se interpune între public şi critică 
sau că publicul e cel care stă între creator 
şi critic. Depinde de optică... Terzo: dacă 
orice film aduce un public, nu orice cineast 
are publicul sau. Deci, plecind de la ipo- 
teza că regizorul are publicul său — şi sînt 
puţini aceștia — ce-l mai interesează că ci- 
neva se mai ,,interpune"? Cît timp va exista 
presa va exista și conflictul. Așadar, să ne 
acceptăm condiţia, cu resemnare... Nu 
putem exista unii fără alții! 


* 


Se face deseori confuzie între filmut mut 
şi filmul în care n-ai nevoie de cuvinte. Fil- 
mul mut ne apare azi, de cele mai multe 
ori, infirm; căci numai filmul sonor poate 
dispensa pelicula de cuvinte. „Blow Up“ 
este exemplar şi din acest punct de vedere: 
fistitul copacilor în Hyde Park, tăcerea 
punctată de clinchetul declanșării apa- 
ratului de fotografiat, murmurul străzii 
sînt deajuns. Nimic esenţial nu se pierde 
prin neintelegerea dialogului. De aceea 
„Blow Up” nu e un film italienesc. 

* 


Cit de tînără este arta filmului! Oricine 
se crede capabil să scrie despre ea! 


* 


De cele mai multe ori muzica intervine 
tn film cind regizorul, actorii, operatorul 
nu stiu ce së mai facë. Ce n-au putut toti 
aceştia së realizeze într-o scenă, trebuie 
cumva salvat. llustratia muzicală distrage 
atenţia, creînd o stare prin care spectatorul 
e împiedicat, măcar în parte, să se plicti- 
sească, 

Jacques Demy este creatorul filmului 
muzical. Il socotesc unul. dintre ,,revolutio- 
narii" acestei arte; nu știu dacă a salvat 
spectacolul muzical, dar cred că a găsit 
calea folosirii filmice a unei alte arte. 


* 


Di. Aristarco declara Ecaterinei Oproiu 
că personal nu crede că un critic trebuie să 
iubească cu necesitate filmul, ci doar să aibă 
un interes raţional pentru el. Orice decla- 
ratie a unei celebrităţi poartă în sine pre- 
mizele unei suspiciuni. Nu ştiu dacă Ol. 
Aristarco iubește sau nu cinematograful, 
cunosc, de pildă, un confrate de la un coti- 
dian care sigur îl iubește, dar ce folos? „In- 
teresul raţional“ mă cam descumpănește... 
Ca să fiu sincer nu înţeleg! Cunosc un mod 
rationalist de a percepe filmele, unul este- 
tic, unul politic, unul social, cel istoric, 
şi în fine — curiozitatea pentru orice ma- 
nifestare a lumii noastre, 

Mi se pare că un critic trebuie să iu- 
bească cinematograful şi filmul, (Ceea ce nu 
înseamnă întotdeauna acelaşi lucru). Să-l 
iubească, nu să-l adore. Numai spectatorii 
melodramelor adoră filmul, cei al căror 
gust e oprit la 1946, să zicem, Filmul are 
însă, n-am nici o îndoială, nevoie de solida- 
ritate. O solidaritate în absurd, cum spu- 
nea Camus (care n-a făcut niciodată filme 


— 


şi care nu e un autor ecranizabil). Are 
nevoie de bucuria descoperirii cë există 
si alti oameni care așteaptă, inventă si suferă 
pentru film la fel ca tine. Avem nevoie de 
„filmul nostru”, numai așa se poate naște 
„filmul nostru“. Cinematografului trebuie 
să-i iubeşti slăbiciunile (nu şi rebuturile, 
cele mai frecvente produse ale lui). Trebuie 
să ai prieteni şi să-ţi faci prieteni într-un 
film. Ca într-o confrerie... 

Uneori văzînd un film, l-am dedicat unui 
prieten. Unui prieten nu numai al vieţii 
mele ci şi unui prieten al filmului, al filmu- 
lui nostru. De pildă, cel mai frumos film 
despre prietenie care mi se pare a fi „Jules 
et jim“ al lui Truffaut, filmul libertăţii 
în prietenie, l-am dedicat cîndva lui R. Si 
astăzi aș face la fel — din rațiunea de a nu 
putea să nu iubim, să nu suferim, să nu 
inventăm, să nu așteptăm „filmele noastre“, 
cele pentru care, cu o necurmată speranţă, 
intrăm zilnic în sala pe care stă o pinzë 
albă... 


* 


NM. putea spune că am preferinţe pentru 
vreun gen sau pentru vreun regizor. Am 
numai o slăbiciune: westernul. Regret că 
nu pot să spun nimic nou despre el... 

n western retrăiesc sentimentele Ilia- 
dei şi pentru mine Homer a fost primul 
cineast... i 

Sau, ca së nu se supere cei care n-au citit 
liada și s-ar revolta de această apropiere: 
westernul e o lliadë a lumii noastre. 

— 
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Minimă. 


Deocam- 
dată nu 
cred in 
critica TV. 


Evenimen- 
tul sur- 
prins pe 
viu. 


Nu cred 
în -critica 
TV. 


Existența 
criticului 
TV este 
absurdă. 


idee, cea mai justă cu putinţă, despre diferitele activități 
umane. Și acest lucru, graţie unui pir re vihen 
o privire profesională. Defectul major al criticului TV este 
miopia — nasul lipit de sticla micului ecran. 


VALENTIN SILVESTRU: Văd. De aceea o şi fac, 


JAN NEMEC: Critica are doar o influență minimă asupra 
programelor. Criticul ar trebui să scrie despre ce vede, 
şi nu despre ceea ce ar fi bine, după el, să se vadă. Situaţia 
criticii TV la noi este, cred, bună, într-adevăr mult mai bună 
decit programele, 


CLAUDIA CARDINALE: Nu cred să existe încă o critică 
televizivë în adevăratul sens al cuvîntului. Deocamdată 
critica se mărginește să spună lucruri bune sau rele despre 
anumite programe, în conformitate cu propriile gusturi si 
tendinţe; fără să pătrundă (cu cîteva excepţii) specificul 
fenomenului TV. 


IULI RAIZMAN: Am mai spus cë din programele de teles 


viziune mă atrag emisiunile în care se transmit nemijlocit 
evenimente și se simte elementul prezenţă, asistare la 
aceste evenimente. Tot restul mi se pare lipsit de sens, 


ENRICO ROSSETTI: Nu citesc-niciodată critica televiziunii, 
Întrucît emisiunile TV nu sînt un act de creație (deocamdată 
cel puţin), aşa cum sînt spectacolele de cinematograf și de 
teatru, ce sens sau utilitate poate avea să citeşti a doua zi 
comentariile, mai ales cînd nu mai ai posibilitatea să revezi 
emisiunile în cauză? Asa că nu consider că, cel putin în Italia, 
critica ar putea influența substanţial programele; conducă- 
torii acestei instituţii acordă mult mai multă atenţie indicilor 
de audienţă și de apreciere pe care serviciile specializate 
le obțin prin sondări ale opiniei publice. 


LINO MICCICHE: Criticul de televiziune se găsește în 
postura de a duce o bătălie — în mare parte aceeaşi pe care 
o duce şi criticul cinematografic, El trebuie să fie împotriva 
televiziunii ca instrument de conservare a puterii şi de misti- 
ficare a realităţii, la fel cu criticul cinematografic, Dar 
situaţia criticului de televiziune este mult mai complexă, 
întrucît cîmpul său de acțiune este mal putin determinat 
şi în același timp mai vast decît cel al criticului cinemato- 
grafic. Din punct de vedere cultural existenţa criticii de 
televiziune este absurdă. Or, din două una: a) ori criticul 
de televiziune este un soi de atoateştiutor davincian, în 
stare să discute cu competenţă oricare aspect al cunostinte- 
lor umane; b) ori se va mărgini la aprecierea rostului diferi- 
telor emisiuni în informarea și formarea cetățenilor. În 
primul caz, este vorba de un monstru inexistent; si, admitind 
că ar exista asemenea făpturi, nu ar trebui ca tocmai ele 
să-şi piardă timpul cu critica de televiziune. În al doilea 
caz ar fi de dorit mai mult ca orice existenţa unui politician 
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CCC 
al culturii, un om tare să aibă conştiinţa deplină a măsurii ` 
în care viitorul globului WË? depinde de gradul de 


conştiinţă al locuitorilor săi, şi implicit modul in care trebuie 
j folosit fiecare instrument formativ si informativ pentru 
atingerea acestui grad de conștiință care înseamnă, mai întii 
şi mai presus de orice, libertate ici, Trebuie să 
recunosc însă că actualmente, în Italia şi aiurea, nu se vede 
la lucru niciunul din cele două tipuri de critică descrise mai 
sus. Există doar persoane — mediocre si curajoase — ce 
mai Încearcă a-și construi o metodă, în raport cu un lucru 
ce tine de sistem (ba chiar este însuşi sistemul) dar nu are 


o metodă. 
Drept să MARCO BELLOCCHIO: Nu cred că un critic de televiziune | 
ar avea multe posibilităţi să influențeze selecţia programe- 
Spun, NU lor. lar dacă ar fi să reprosez ceva criticilor nostri de tele- 


viziune este faptul că sînt prea intelegatori, că tin prea 
mult seama, in judecăţile ce le emit, de nivelul cultural | 
mediu al milioanelor de spectatori, care, din păcate, este 
cam scăzut. Se ajunge astfel la tratarea cu bunăvoință 
sivă a unor emisiuni într-adevăr ieftine. 3 


JULIAN MIHU: Deoarece nu lucrez în acest domeniu, orice 


critică mi se pare bine venită. Şi fiindcă e vorba de TV, 
criticul să fie... drăguță. 


DECI: 


@ Televiziunea isi are locul ei, deocamdată în- 
tre arte şi mijloacele de propagandă. 


@ Filmul nu pare a fi ameninţat de televiziune, 
ci tot de film. 


@ Nimeni nu este prea sigur, dar nici nimeni 
nu contestă că, alături de cineasti, teatralisti, 


muzicieni etc., este pe cale să apară și un nou tip 
slujitor al muzelor: teleastul. 


@ Deocamdată, criticii de televiziune i se repro- 
şează si incapacitatea de a se distanţa de micul 
ecran. Orice început e greu. lar la debuturile ei, 


critica nu provoacă decit critică. 


An observat că filmele româneşti sînt 


jurnalul 


Ce unui 
3 critic 


Dar si asta au spus-o alții mai frumos! 
Regret că nu pot spune ceva frumos des- 
pee vvestern-ul pe care-l iubesc cel mai 
mult. 


A d 


Scoala cehë e fëcuti din naturalism 
si alegorie. E un fel de neorealism întors 
pe dos. Filmul acestei școli este eminamen- 
te politic, aşa se explică în primul rind 
succesul lui. 

Ceea ce ulmeste e însă omogenitatea 
acesei școli. Poate că niciodată o cinemato- 
grafie n-a avut o echipă mai omogenă de 
creatori serioşi, stăpîni pe metoda şi in- 
tentiile lor, 

Ei nu fac filme medii, ci fac numai filme 
interesante. Sînt curios dacă şi această 
şcoală, aflată acum la apogeu, va degenera 


în spectacol... P.S. pentru D.R.C.D.F.: 
Dacă daţi publicului toată ziua numai 
superproductii  submediacre și tot felul 


de stupiditati vulgare, e firesc că lumea să 
plece din sală cînd intilneste „altceva“, 
cu care nu-i obişnuită. 

E bine ca publicul să ştie că ceea ce vede 
reprezintă gustul unora dintre lucrătorii 
de la DRCDF. Şi tovarășii aceștia probabil 
pleacă din sală la filmele școlii cehe, la 
Antonioni, la Godard... Dacă n-ar fi așa 
— atunci... 


* 


Cinemateca înseamnă mai multe lucruri, 
după tipul,de spectator ce o frecventează: 
Unii, cinefilii, merg să vadă filme pentru 
a înțelege cum a evoluat această artă, o 


istorie a gustului, o istorie a lumii în ulti- 
mii 60 de ani, o istoriei a artei. Un frumos 
şi lăudabil interes. Aceștia sînt spectatorii 
calmi şi mulțumiți. 

Alţii vin pentru albumul de fotografii 
din tinereţe... Dar renunţă repede, pentru 
că în loc să-şi regăsească tinereţea, constată 
bitrinetea filmelor si propria lor bëtrinete. 
Muzeul sentimental se află numai în noi. 
Aceştia sînt spectatorii trişti şi nemultu- 
miti. 

V fine, o a treia categorie frecventează 
cinemateca ca o modă. Vin ca să vadă ce 
nu se vede la Scala, Vin să vadă filme de 
la care, dacă n-ar fi aflat despre ele, dacă 
n-ar şti că despre ele se vorbeşte în lume, 
ar pleca din sală. Aceştia sînt spectatorii 
„importanţi“, spectatorii inutili, specta- 
torii fără gust, spectatorii afisului şi nu 
ai filmului. 

Mai vin şi alţii din pură curiozitate. Alţii 
din întîmplare... Aceștia sînt spectatori 
sinceri. 

Cititorule, mai mergem la cinematecă? 


* 


Fumul american e un film de actor si 
de „story“. El trăieşte într-o splefdida 
izolare: nimic din revoluțiile. filmului 
european nu l-au atins. Americanii sînt 
cei mai conservatori cineaști, succesul lor 
se datorește în primul rînd conservatoris- 
mului publicului. Managerii îşi cunosc bine 
meseria... 

Sîntem la: paritate: nici ei nu ,invatë” 
nimic de la filmul european, nici europenii 
nu pot face ca ei. Ce fericire că pe ecrane 
loc pentru toată lumea! 


foarte sentimentale. Cred că asta e o calis 
tate, i 

Ele sînt însă mult prea puțin intelectuale. 
Si asta e un defect. Căci un film intelectual 
nu trebuie confundat cu un film despre 
nes si nici cu o tratare intelectuas 
istă, 

Un film intelectual înseamnă în primul 

„rînd un film clar în criterii, sincer cu genul, 

aplicat lui, cu conştiinţa mijloacelor ce le 
folosește, cu o anume probitate faţă de 
ceea ce-și propune să fie, indiferent dacă e 
o superproductie sau o comedie de ac 
tualitate. 

Un film e o disciplină şi trebuie mai fntti 
să o creezi, apoi să te supui ei. Nu se poate 
crea cinematografic fără un asemenea exas 
men al disciplinei. 

e 

Nu ştiu dacă festivalurile au fost intotdea⸗ 
una corupte, adică dacă arta filmului a fost 
acolo singurul criteriu de apreciere, indi- 
ferent de conservatorism sau avangardism 
declarat. Poate că la început entuziasmul 
a acoperit interesele. Azi, în orice caz, fes: 
tivalurile nu mai sînt o garanţie. 

Faptul e întristător, tulburător 
tru destinul acestei arte. Era un mijloc 
oarecum specific de evaluare, de stimulare, 
de solidarizare. 

Cred că cea mai mare şansă de oblectivia 
tate ar avea-o un festival al criticii, cu un 
singur reprezentant al fiecărei tëri. Ar fi 
o cinste pentru tara şi cinematografia care 
ar organiza o astfel de întrecere. $i o ali- 
nare pentru inimile noastre de visători... 


Gelu IONESCU 


